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Hepuga nmruH*

(Jigan UIT0 MK HAZOATA Ol NOORAMHA, HMEHD THITYEIE,
JEKOHCTPVELH]A, (atorouenTpuaam, HIH., He Moxe
A 1A He npoManerysa off Taa HeolWuHa pedepernmja
i HEECE ApYTo Mecto. Jlercreoro, ApYTATA CTPAHA HAa
Megnrepanor, pannyekata xyiaryvpa, Espona co ejpex
abop. Ce paboTH 32 TOA 1 02 PASMKHCIVED TPUHYBAJKH 0
rod OpeMHAYBaRe HA rpauunuara. Jpyrore mecro, JypH
i KOTA Toa & Muory GIHAY, CEKOPAIN ¢ 01 APYTaTa CTPpaHa
nanexkojarpannia, Ho, Bo cefecH, ApyroTo MecTo 1o Hma-
mé Bo cpaero. Fo HMaMe B0 TenoTo. A TOKMY TOA 3HAYH
APYTOTO MecTo. JIpyToTo MecTo ORAe. AKD APYTOTO MECTO
Genre Hexage apyrane, Toa ge u 6o apyro mecro.

[MrmyeameTo saspiud. ITHinyeakeTo aappmy. Toa aHa-
4H JIEK3, BO CEKOj Iy4aj, WToM TOCTON 3a1He, HYHHO
nocToM W HAGoOp, a cnopen Toa, OpMINee, LEH3YPA,
HOHIYUYRAHL] TAKR, WIT0 W 08 KaHAM Cerda 33 mHnny-
BAILETO, 33 TEMATA MHIOVEBAHS, KAKO IITO BEAHTE, ¢O
HOJAIITO Co 3aHHMABAM IEIHOT MOj JHBOT NOBEKE O cé
ApYTO, AK0 MOKE TAKa Ja of Kame, BO CEKOD] Cny4aj
OTEAKO ITHITYBAM, NPAIEERETY 33 MHUVBAHRETO & OHA

* Tereror e HapaTHEEH HABAAOK o0 uamMoT Ha BOpowem,
Hepuda on Caha @aTw

Jacques
Derrida

Exile*

Ce gui vient & moi depuis longtemps, ¢’est le nom de
I'écriture, de la déconstruction, du phallogocentrisme,
ete., n'a pas pu ne pas procéder de celte étrange référence
4 un ailleurs. L'enfance, 'au-dela de la Méditerranée, 1a
culture francaise, I'Europe finalement. Tl s’agit de penser
& partir de ce passage de la limite. L'ailleurs, méme quand
il est trés pris, c'est toujours au-deld d'une limite, Mais,
en soi, on al'ailleurs dans le eceur. On 'a dans le corps. Et
c'est ca que veut dire ailleurs. L'ailleurs ici. Si 'ailleurs
était ailleurs, ce ne serait pas un ailleurs.

L'écriture est finie. L'écriture est finie. Ca veut dire
que, de toute facon, dés quil v a inscription, il y a
nécessairement sélection, par conséquent, effacement,
censure, exclusion ; et, guoi que je dise maintenant de
I'écriture, de ce théme comme vous disiez de I'écriture
qui m'a oecupé de facon un peu privilégide toute ma vie
si on peut dire, en tout cas depuis que jécris, c'est la
question de Pécriture qui travaille ce que jécris. Quol

*  Extrait narratif du film Daillewrs Derrida par Safaa Fathy E
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Jacques Derrida Leile T : =

wro ro paborn Tea wro jac ro nHmyeaM. [Ilvo u ga
EaMAM Cera OB/IE BO TOAKY KPATKO BPEME H BO OBOj
MATKY YVASH W BeUrTauks jexop, ke GHIe ceNeKTHBHO,
KOHEMHO H COOPEA Toa, HCTO Tonky obenexxaHo of
HCETYMHBOCTA, Off MOJKOT, O He-PeSeH0TO, KONKY H O
OHA MITO Ke 10 Peyanm.

Bo oBoj mur, BHe NHIOYBATE, OQHOCHO 3aHIIYBATE
CAMEH ITTO TOTOE, KAKO WITO BETHTe, ke I MOHTHpAaTe,
ke TH .H3gafeTe”, Kako IITO Cé BesIH BO OBA3 3eMja,
OMHOCHOD, K& IH CenexTHPATe, HeRYeTe, 3aenHTe, JHATH,
BD MHIDE, Ha MHOIY BeIITAMEH HAa4YHH, ODOATOTEVBAME
TEKCT INTO BHE K¢ 1o HAmHIIeTe H NOTIHINETe H jac, jac
CYM TYKa €0eH BHJ MATepHjal 3a BAMIeTO MHIIVEAILE.
Toram, Kaxo MATEPHjAN 3a OHUYBANLEC HA oBoj M,
marepijanaor Tpeba aa abopysa MANKY 33 NHINYEAHETO
H 3a Grorpadwjara.

Cexoe nuulysame € HITPAJeHo Bp3 MPOTHECTABYBAbA.
Toa nocroH, DHIIVEARKETO, CAMO TAMy Kale IITo HMa
M THECTARCHOCT, BO HajaoGpoTo B B0 HAJMOMOTO SHa-
qerke Ha 300poT; H Kafe INTO DPOTHECTABEHOCTA MOMKE
04 SHAYM HCTO Taka MOTHCHYBAalbE M 3aylIyBare.
Jac compmam, OrpAHHYYEAM, CO CAMHOT MecT KOjmmmo
ocnoboayea. 3HauH, MO¥kaM Aa rH ocaobogam Hemoa-
HATHTE MM HENOBTODIMENTE CHIH HA NHITYBARETO, HO
JYPH H Toa ocnobonysalhe & MOXKHO CAMO TAMY Kage o
BO HCTHOT MHT KOTA NPaBHTE OPECcTall H ocnoboIysare,
rpagwre Gpany, cosfasaTe NpPOTHBCTasyBame, CTpyE-
TYPH KOHINTO Ke ja IITHTAT MOMHOCTA 3a npectan. Bo
MUIPOT KOTa, Hia HENpPHCTOEH HAYHH, HapegyBaMe ja
c@ MpecKOKHe efHa TPAHHIA, 03 ¢8 MDEeCKOKHE elna
Hpenpexa, 4 B0 HCTHOT MHT TlegamMe KakD ce cosaasa
apyra. Ja ce uMTa, 3HAYM O3 o8 ogratHe Toa. [la ce
OAraTHe, B0 HAJHHEEHTHMBHHMTE NMIOVEAH3, BO Haj-
HENPEJBHITHEATE HACTAHH HA MHITYBAME; 14 ce YHTa
JHAYH JA C& OATATHE MPECMETYBA-ETO HA 3AIITHTA HA

que je dise ici maintenant dans un temps si bref et dans
ce décor un peu étrange et artificiel, ce sera sélectif, fini
et par conséquent, antant marqué par l'exclusion, par le
silence, par le non-dit, que par ce que je dirai.

Vous étes en train, vous, d'écrire, ¢'est-i-dire d'inscrire
des images que vous allez 4 votre tour comme on dit
monter, ‘éditer’ comme on dit dans ce pays, c'est-a-
dire, sélectionner, couper, coller. Donc on est en train,
de facon trés artificielle, de préparer un texte que vous
allez vous écrire et signer et moi je suis 1a une espéce
de matérian pour votre écriture. Alors comme matérian
pour I'éeriture de ce film, le matériau doit parler un pen
de l'éeriture, et de la biographie.

Toute écriture est construite sur des résistances. Elle
n'existe, I'éeriture, que 1a ol il ¥ a de la resistance, au
meilleur et au pire sens du mot ; et ol résistance peut
gignifier aussi refoulement et répression. Je contiens,
je confine, par le geste méme qui libére. Donc, je peux
libérer des forces d'écriture inouies ou inédites, mais
méme cette libération n'est possible gque la od ao
moment ol 'on transgresse et libére, on est en frain
de construire des digues, on est en train de construire
des résistances. Des structures qui vont protéger la
possibilité de la transgression. Au moment oi, de
fagon indécente, on fait sauter une limite, on fait sauter
une barriére, il y en a une autre qui est en train de se
construire. Lire c’est déchiffrer ¢a. Cest déchiffrer, dans
les écritures les plus inventives, dans les événements
d'écriture les plus imprévisibles ; lire, c’est déchiffrer le
calcul d'une protection de soi. Ce n'est pas forcément fe
je qui, consciemment, sait ce qu'il calenle. L'inconscient
calcule, ga calcule. L'écriture calcule.
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vehecn. Toa He e 3aN0/IKHTENHO Jac KOSIITo, CHECHO, T
(e Old I0To I'e TpecMeTysa. HechecHOTO NpecMeTysa,
(s npecMerysa. ITHIyEaLeTo npecMeTyRa.

Jie, jac Tpelia ga pedas, MAKO MHOTY Hamnak ¥ ofja-
wiis, Cf YINTE He VeneRam Aa ce onfpaHam o efeH BHJ
HIIPACHD CMEEie, HIH O] CPAMeRUIHROCT: ,AMA 3010
TNV BAIT, HATTIENANE KAKO A NPeTIOCTARYBANT JEKA TOA
¢ MITEPECHD, IO HOCHIL T0A KAj HAAABAYOT, MIHIIYBALNL,
VI CMETAN MEKA PEHEHHIHTS WITO M DHIUIVBALL g2
mirrepecHn”. Toj rect @ ancouTyTHO CPAMeH, HA HIBeCRH
imasue. PaEToT Aa o8 MHIUYBEA He MOKe A C2 Ofpasia
i, Taa rmepgHa Todka. Chnopea toa, fapame npomka,
kAKO M Hexo] mmo ce cobnexon ron. Ese, rmepajre,
winoacyveam”-. Pasfupnasso, seguaim ce Gapa npocry-
patke. TIpocTeTe MH IITO C@ MPABAM HHTePeCeH. JHAYMN,
MITOM THITYEAM, MY 08 HIRHHVBAM Ha JDYTHOT, Na JypH
it i IPHMATEIOT, HA TPHMATETKATA, 38 HENPHCTOJHOCTA
(IT0 [0 COMHIYRA OHIIYRaILeTo. Toa ¢ npeaTa npHYHHa
i of nobapa OOk,

Hu, eaHa ApyTa MpHYMHA, HA HEKO] HAMHH CTPYKTYDHA,
(| VHAAMEHTATHA, KOJALITO MEHe of VIITe Me 3arpHyea,
it VITTE MM COFIAEA MBOTYOPOJHE IPHEH, 08 JI0JTHH Ha
CTPYHTYPATA Ha O3HAKATa H Ha jaszuxor. [IITom ocTanam
rpara, ja Gpumam nocefnocra Ha npumarenor. JIypH
MK OCTaBaM Hexo] TaeH 3Bop, TajHo HAMWOIAR, KOJIITO
Wy BeTH BexoMmy: Ese, Te cakam. Toa cu i, Oroj sop
' & camMo Tefe HaMeneT”, IHaM JeKa, oM Toa ke Bige
HANHINAHO H GOPMYIHPAHO BO &f1eH Jasuk, TPeRoLIie
januK; mToM TparaTa ke Gmge oaratines, Taa ke ja sa-
(VoM efHHCTREHOCTA HA TO] HTH HA TAa KOMY MY @ Ha-
venera. Co apyrH afoposy, OITOM MHITYBAM, HA HEKO]
HAYHH MO OIPEKVEAM FUTH 10 NOBPeIYBAM HASHTHTETOT
WIH EQHHCTBEHOCTA Ha OpHMaTenor. He B ce ofpakam
noBeke HA OBAA WAH Ha oHAaa auuHocT. Ce ofipakam Ha
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Moi, je dois dire, bien que j'ai beaucoup éerit et publié,
je narrive toujours pas 4 me défendre d'une espéce
d'éclat de rire, on de pudenr : samais pourquoi tu
€cris, tu as l'air de supposer gque c'est intéressant, tu
appartes ¢a chez 'éditeur, tu éeris donc tu penses que
les phrases que tu fais sont intéressantes.» Et ce geste
la est absolument obseéne, d'une certaine maniére. Le
fait d'éerire est injustifiable de ce point de vue 14. Done,
on demande pardon, comme quelquun qui se met i
poil. «Voild, regardes, j'expose.» Et naturellement, on
demande pardon aussitdt. Pardonnez-moi de me faire
l'intéressant. Done, dés que j'eris, je m'excuse aupris de
l'autre, et méme du destinataire, de la destinataire, pour
l'impudeur qu'il ¥ a & écrire. C'est une premiére raison de
demander pardon.

Mais une autre raison, structurelle en quelque sorte,
fondamentale, qui moi, m'inguidte toujours, me donne
toujours beancoup de souci, et qui tient 4 la structure
de la marque et du langage. Dés que je laisse une trace,
j'efface la singularité du destinataire. Méme si je laisse un
maot secrel, éoril en seeret, disant & quelgu'un : «Vaoila, je
t'aime. Clest toi. Ce mot est desting & toi uniguement», je
sais que, dés que ce sera derit, et formulé dans une langue,
langue traduisible ; dés que la trace sera déchiffrable, elle
perdra I'unicité du destinataire, ou de la destinataire.
Autrement dit, dés que j'éeris, je nie en quelque sorte,
ou je blesse I'identité on unicité du destinataire. Je ne
m’adresse plus 4 telle ou telle personne. Je m'adresse &
n'importe qui. Donc je suis tout le temps dans la trahison,
l'écriture est une trahison de ce point de vue-l4. Puisque
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ey i s Fa— Tucqieey Derridd Eeile : e

Koi Ouno. Jnauy, jac 0eno BpeME MHHAM NPejaBeTeo,
MHIIVEAHETO & NpejlABCTRO 0] Taa IMeaHa Touka. Buaej-
KH BpINAM DPEJABCTRO MHINYBAJKH, BPUIAM KPHEORIET-
CTBO NHINVEBAJEM, N4 Taka He MoiKaM, a 0a He Hapam Bo
HCTHOT MHT IIPOIIKA 33 KPHBOKIETCTBOTO KO8 C8 COCTOH

BO THIMMVBAHRETD, KO0E & COCTOH B0 NOTITHITYEE FeTo.

Tperon on $paHycey jasHy: Jopan JOBAHUBCKH

je trahis en écrivant, je parjure en écrivant, et bien je ne
peux pas ne pas étre en train de demander pardon pour
le parjure qui consiste & écrire, qui consiste 4 signer.
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