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Ekspozicisko vreme, aura i telerobotika

Marina 
Gr`ini~ Ekspozicisko vreme, aura i telerobotika*1

Vo tekstot }e se zadr`am na definiraweto na vreme-
to i na odnosot kon gre{kite vo kontekst na novite 
teleprisutni tehnologii. ]e zapo~nam so odno-
sot me|u vremeto na osvetluvawe i fotografskata 
aura vo kontekst na internetskata telerobotika. Go 
razgleduvam estetskiot, politi~kiot, umetni~kiot 
i epistemolo{kiot naboj na tehnolo{kiot premin 
od pove}e~asovnoto osvetluvawe (ekspozicija) kon 
takvo koe{to opfa}a nekolku del~iwa od sekundata; 
za Valter Benjamin (Walter Benjamin) ova pretsta-
vuva postepeno oddeluvawe na „aurata” od slikata. 
Pokraj ova, zboruvam i za toa kako momentalnite 
ograni~uvawa na telerobotskata tehnologija - pre-
kini pri prenosot, zafateni linii kaj ponuduva~ite 
na uslugite, „kolaps” na inernetskite prebaruva~i 
- ja obnovuvaat aurata, a so toa i na{eto ~uvstvo za 
prostorot i vremeto.

Zna~i, razmisluvam za poznavatelnite osnovi na 
internetot - na svetskata mre`a denes i posebno za 
toa kako mo`eme so kompjuterski kontroliranata 
robotika da gi nadmineme granicite na sopstvenoto 

znaewe i da sozdavame novi formi na materijalna 
prisutnost. Zatoa i se zboruva za telerobotikata 
i teleepistemologijata, koi kako vo primerot na 
televizijata (taa gi sodr`i gr~kiot prefiks tele 
- oddale~en i zborot vizija - pogled, od kade nast-
anuva oddale~ena, odnosno virtuelna mo`nost na 
gledawe) mo`eme da gi prevedeme kako dale~insko 
upravuvani roboti i uslovi na poznanieto sozda-
deni na dale~ina (teleepistemologija e kovanica 
od tele - oddale~en i epistemologija - vo filos-

ofijata nauka za ~ovekovoto poznanie, filosofija 
na naukata). So ova se voveduva i tretiot ~len - tel-
eprisutnosta (izvorno vo angliskiot jazik telepre-
sence), oddale~ena odnosno virtuelna prisutnost, 
koja pretstavuva nova forma na prisutnost i se soz-
dava so pomo{ na kompjuter, koj dvi`ewata i akci-
ite gi prenesuva na dale~ina so vremenski proce-
sor, bez da se dvi`at realno vo prostorot. 

Edno od najgolemite razo~aruvawa, koe{to go nosi 
interaktivnosta na internetot e deka teleprisut-
nosta vo realnosta ne e prisutnost. Fakt e deka ne-
koi pointeresni mediumski proekti gi promenija 
na{ite pretpostavki za prisutnosta, pred s$ ~uvstvo-
to deka so pomo{ na kompjuterot mo`ebi i mo`eme 

* So soglasnost na avtorkata i na izdava~ite, prevedeno 
spored Marina Gržinić Mauhler “Ekspozicijski čas, avra in 
telerobotika”, Filozofski vestnik XXIII, št. 3/2002.
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da bideme prisutni nekade mnogu daleku. Seto ova ja 
zabrza raspravata za kvalitativnata razlika me|u 
dva su{tinski razli~ni na~ini na komunikacija 
i na interakcija - simulirano, dale~inski upravu-
vano i intersubjektivno (telo do telo) - toa uslovuva 
mno`estvo pri~initeli, kako {to se tehnologijata, 
klasata, rasata, geografijata, jazikot itn. „[umot” 
koj nastanuva pri takvoto razlikuvawe, ne e samo 
predmet na tehnologijata, tuku e i op{testveno 
proizveden.

Problemite na kompjuterski posreduvanata komu-
nikacija se delumno posledica na te{ko oprede-
liviot status na teloto vo ovaa interakcija, ili 
na drug na~in ka`ano, na sostojbata na otelotvoru-
vaweto. Kako mo`eme da go opi{eme otelotvoru-
vaweto koga imame rabota so tehnologii, kako {to e 
internetot?

1. Isparuvawe na aurata od fotografijata  
do videoto

Benjamin vo eseite „Mala istorija na fotografi-
jata” (1931)2 i „Umetni~koto delo vo vremeto na 
svojata tehni~ka reprodukcija” (1936)3 tvrdi deka 
reprodukcijata ja uni{tuva „aurata” na objektot. 
Valter Benjamin pravi razlika me|u op{testveno-
istoriskoto iskustvo na fotografskata reprezen-
tacija i estetskata kontemplacija. Aurata ja oprede-
luva kako „ednokratna kontura na dale~inata, u{te 
pobliska”4 i tvrdi deka raspa|aweto na aurata mu 
donelo moderno, ograni~eno sfa}awe na prostorot. 
Ova go ilustrira so primerot vo koj go iskusuvame 
minuvaweto na vremeto vo prirodata: „Za vreme 
na odmor napladne naleto, sledej}i go planinski-
ot ‘rbet vo horizontot ili grankata, koja{to frla 
senka na nabquduva~ot, s$ dodeka momentot ili 

~asot ne stanat del od nivnata kontura - toa zna~i da 
ja di{at aurata na tie planini, na taa granka”5. 

Benjamin vo „Malata istorija na fotografijata” 
se naso~uva kon toa kako pra{aweto na vremeto ja 
obele`alo evolucijata na ranata fotografija. Na 
ova mesto ja naveduvam zgusnatata, no sepak efikasna 
predstava na D. N. Rodovik (D. N. Rodowick): 

Nitu indeksot na fotografijata, nitu nejzinoto 
ikonsko zna~ewe ne go fascinirale Benjamin, kako 
{to go fasciniral vremenskiot interval, obele`an 
so osvetluvaweto. Benjamin vo tehnolo{kiot 
premin od osvetluvawe, koe{to traelo pove}e 
~asovi, do osvetluvawe koe opfa}a samo del~iwa od 
sekundata, videl postepeno isparuvawe na aurata 
od slikata. Idejata za aurata, za koja{to zboruvame, 
e o~igledno povrzana so Bergsonovoto (Bergson) 
durée. Spored Benjamin: kolku e podolgo vremeto na 
osvetluvawe, tolku e pogolema mo`nosta aurata na 
okolinata - zapletenite vremenski odnosi, vtkaeni 
vo figurite, koi{to gi pretstavuva - kako parazit 
da pronikne vo slikata, vo fotografskata plo~a. (...) 
Ili poto~no, vremenskata vrednost na ovoj interval 
go opredeluva kvalitativniot odnos me|u vremeto 
i prostorot na fotografijata. Vo evolucijata 
od dolgoto do kratkoto osvetluvawe, delewata 
na vremeto kako posledica imale kvalitativni 
promeni vo prostorot: ~uvstvitelnost na svetlina, 
poopredelivo `ari{te, poekstenzivna dlabo~ina 
na poleto i ona {to e zna~ajno, fiksirawe na 
dvi`eweto. Kontadiktorno, no spored Benjamin, 
koga ikonskite i prostornite karakteristiki 
na fotografijata so krateweto na osvetluvaweto 
stanuvale s$ poto~ni, slikata ja izgubila svojata 
vremenska zasidrenost vo iskustvoto na traewe i 
fascinantnata neopredelenost na svojata „aura”.6
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Me interesira tokmu ovaa kontrakcija na vremeto 
na osvetluvawe, bidej}i gi iscrtuva procesot 
na bri{ewe, `elbata, za da se oslobodat od 
dvi`ewata, koi e nevozmo`no da se nabquduvaat, 
i od nedostatocite zna~ajni za dolgite periodi 
na osvetluvaweto. Denes sme svedoci na postojano 
kratewe, zgusnuvawe na vremeto na osvetluvawe. 
Ova kratewe na vremeto na osvetluvawe e proces na 
~istewe, pri koj zad sebe ostavame gre{ki kako {to se 
zamaglenost, nejasno `ari{te i drugi nedostatoci, 
koi se sokrivaat koga treba da zavr{ime so dolgite 
periodi na osvetluvawe.

Sega, koga s$ pove}e na{i sliki se sozdadeni 
kompjuterski, a televizijata i radioto s$ pove}e 
gi obzema momentalnata brzina na kalkulacijata, 
svedoci sme na s$ poto~na i pocelosna estetska 
sterilizacija na slikata. Vo virtuelnata realnost se 
gubi telesnosta na vrskata me|u slikata i realnosta-
vremeto. Zamaglenosta i drugite nedostatoci na 
slikata, koi bea dokaz na minuvaweto na vremeto 
vo realniot svet, vo celost is~eznuvaat od ideali-
ziranite sliki na virtuelnata vistinitost. Ne-
dostatocite na ranata fotografija na nabquduva~ot 
mu ovozmo`uvale da najde na~ini kako da go sozdade 
prostorot vo vremeto. No so kolapsot na vremeto na 
osvetluvawe (vo slu~ajov, kompjuterski sozdadeni 
sliki na virtuelnata vistinitost ve}e ne postojat) 
slikata odi niz procesot na celosna sterilizacija. 
Benjamin gi predvidel idninata na fotografijata, 
nejziniot nedovolen kapacitet da se spravi so 
neuspehot, so gre{kite, so {kartot:

No sega da se obideme da go sledime ponatamo{niot 
razvoj na fotografijata. [to zabele`uvame? Bila 
s$ poprefineta i s$ pomoderna, no ova si ima svoja 
posledica, ne e sposobna da fotografira stanbena 

ku}a ili cel kup smet, bez da gi promeni. Bez da 
spomenuvam nekakva re~na brana ili fabrika za 
elektri~ni kabli, sega fotografijata pred niv mo`e 
da re~e samo: „Kolku ~udesno.” „Svetot e ~udesen” 
- taka se vika poznatata kniga so sliki od Renger-
Pa~ (Renger-Patzch), vo koja mo`e da ja pogledneme 
novata Fotografija na objektivnosta na nejziniot 
vrv.7 I & uspea, {to e krajno siroma{no, so toa 
{to koga ja razgleduva{e na moderen, na totalno 
tehni~ki na~in, ja promeni vo objekt na u`ivawe. 
Ako ekonomskata funkcija na fotografijata e vo 
toa so pomo{ na modnoto procesirawe da obezbedi 
mnogumina so raboti, koi prethodno ja izbegnuvale 
golemata potro{uva~ka - mladinata, poznatite, 
stranskite dr`avi - toga{ edna od nejzinite 
politi~ki funkcii e da go obnovi svetot onakov 
kakov {to e odnatre.8

Tendencijata koja{to ja po~uvstvuval Benjamin 
so doa|aweto na digitalnite mediumi se potvrdi. 
Slikite koi se pojavuvaat na na{ite monitori se 
jasni, ~isti i bezopasni. Digitalnata slika so 
svojata ograni~ena separativnost, so `ivite boi 
i so stiliziranite sliki, zna~i prodol`uvawe 
na procesot na sterilizacija, koj Benjamin go 
zabele`uva u{te kaj fotografijata, a jas go otslikav 
vo realniot svet na estetskoto i na kulturnoto.

Procesot na sterilizacija go dostignuva svojot vrv 
na krajot od osumdesetite godini na dvaesettiot 
vek so apstraktnite sliki na Zalivskata vojna, a 
ve}e decenija podocna slede{e prodol`enieto: 
ne mo`eme da ja „zaboravime” intervencijata 
na Zapadot vo vrska so Kosovo. Na ovoj proces na 
strate{ka evakuacija na posreduvanata slika lesno 
bi mo`elo da se dodade bombardirawe na NATO na 
Jugoslavija kako intervencija, za koja pri~ina bea 
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specifi~nite ekonomsko-strategiski interesi, a ne 
samo ednostavniot fakt deka Srbija silno gi kr{e{e 
~ovekovite prava na albanskoto malcinstvo, koe{to 
`ivee{e vo Kosovo, teritorija koja e del od Srbija. 
Sega sme svedoci na prodol`enata evakuacija na cela 
niza sliki vo t.n. postmoderna vojna. Karlo Formenti 
(Carlo Formenti) (smeta deka za amerikanskata voena 
intervencija vo Irak vo vreme na zalivskata vojna 
ne bi smeele da razmisluvame kako za treta svetska 
vojna, tuku kako za prva postmoderna vojna.9

Obilstvoto vakvi „~isti” sliki e vo krajna sprotiv-
nost so nedostatokot na informacii za „valkanata” 
i toa kako realna vojna vo Bosna i Hercegovina 
(1992-1997); pri izvestuvaweto za ovaa vojna namesto 
`ivi, upotrebuvaa stari televiziski sliki i gla-
sovi na radioamateri. Traumatskata lekcija od 
poslednite amerikanski voeni intervencii – od 
operacijata Pustinska lisica protiv Irak na 
krajot od osumdesetite godini od dvaesetiot vek, do 
podocne`noto bombardirawe na Jugoslavija – se 
sostoi vo toa {to poka`uvaat nova doba, od aspekt 
na nivoto na vidlivosta, valkanosta i na brojot 
na `rtvite vo postmodernite voeni bitki, vo koi 
silata koja{to napa|a deluva pod postojan pritisok: 
da ja zavr{i rabotata bez `rtvi, bez sliki na 
direktno uni{tuvawe, bez krv i bez mrtvi tela. Ova 
e pri~inata poradi koja morame da se zapra{ame 
kolku vsu{nost doznavame od ovie sliki za Zaliv-
skata vojna ili za vojnata na Kosovo. Ve~ernite 
vesti ni prika`uvaat `ivi, napnati sliki od ovie 
vojni. No slikite se vo celost izmesteni, kako 
vremenski, taka i prostorno. Bomba{kite napadi na 
NATO te~ea po cel den – koga spievme, koga bevme 
na rabota, doma... No slikite od napadite se fino 
spakuvani i pretstaveni vo soodvetni petminutni 
segmenti za vreme na ve~ernite vesti. Televiziskata 

pokrienost na slu~uvawata vedna{ skoka od Kosovo 
i od Belgrad do nosa~ot na avionite i do avionskata 
kabina na bombarderot “stelt”. Kako bo`em da 
razmisluvame kade i koga se odvivaat ovie slu~ki? 
Da se setime samo {to se slu~uva{e vo Zalivskata 
vojna za vreme na posledniot amerikanski napad 
vrz ira~kata linija: nikakvi fotografii, nikakvi 
vesti, samo {u{kawe deka tenkovite so buldo`eri 
pred sebe urivale niz ira~kite rovovi i ednostavno 
potrupuvale iljadnici pod zemja.

Ova poka`uva deka efektot na sterilizacijata 
uspeva da bide nerazdeliv od mediumot. Ako se 
vodime spored razmisluvaweto na Piter Vajbl (Peter 
Weibel) za ovaa vojna mo`eme da razmisluvame do 
idejata za toa {to zna~i ako ja napu{time istoriski 
opredelenata pozicija, koja{to (duri i vo umetnosta) 
go snima prirodniot svet na na{ite setila.10 Na{eto 
iskustvo od prostorot, od polo`bata itn. e zavisno 
od toa kogo smetame za priroden povrzuva~: teloto 
velime deka e priroden povrzuva~ i analogen na ova 
e i na{iot pristap kon prostorot i kon vremeto. 
Na{eto objasnuvawe za mediumite se temeli na 
do`ivuvaweto preku prirodnite povrzuva~i. 
Na{ite setila i organi gi kanalizira i posreduva 
ideologijata na prirodnoto, koja ne se soglasuva so 
artificijalnosta na mediumite. No mediumite na 
dene{nicata poka`uvaat deka na raspolagawe imame 
ve{ta~ki povrzuva~ – mediumite. Vajbl smeta deka 
Mekluan (McLuhan) zgre{il pri opredeluvaweto 
na mediumite kako ~ovekov dodatok, bidej}i ne gi 
imenuval kako ve{ta~ki dodatok.11 Koga stanuva zbor 
za ve{ta~ki mediumski prostor osnovno pra{awe 
e kako se konstruira prostornata i vremenskata 
artificijalnost. 
Razvojot na mediumskata tehnologija ra|a `elba 
ve{ta~ki (i sekako privle~no) da gi konstruirame 
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prostorot i vremeto. Dimitris Elefeteriotis 
(Dimitris Eleftheriotis) vaka go opi{uva razvojot 
na tehnologijata, dizajnirana so namera da go 
bri{e neednakvoto otse~no dvi`ewe, koe{to e 
karakteristi~no za amaterskite videosnimki:

„Stabilizator na videoslikite” e popularnata mo`-
nost, koja{to ja nudat ponovite kameri. Raboti na toj 
na~in {to digitalno go analizira i percepira sekoj 
kadar i gi bri{e „nenormalnite” dvi`ewa. Vizuelnata 
tehnologija na supervizijata e slikovno zavisna od 
percepcijata na „nenormalnite” ili „nepravilnite” 
dvi`ewa, koi mu pre~at na „normalniot” tek na lu|eto 
na ulica, vo trgovski centar ili vo supermarket – 
najnovite istra`uvawa se trudat da otkrijat na~ini 
so koi percepcijata na nenormalnite dvi`ewa bi ja 
vgradile vo sistemot kako avtomatski poteg.12 

Ako gi zememe predvid site ovie napori vlo`eni 
vo „~isteweto” na slikite, ~ii svedoci sme, {to 
u{te znaeme za stanbenite ku}i, za kupi{tata 
smet, za vojnite, za ulicite i za supermarketite, 
koi gi prika`uvaat sovremenite tehnologii na 
oformuvawe? Tehnologiite koi bile dizajnirani 
so namera da ni ponudat „pojasna” slika, vo su{tina 
go postignuvaat sprotivnoto. So toa {to go saniraat 
objektot, ni onevozmo`uvaat da ja spoznaeme 
stvarnosta. Go gubime ~uvstvoto za vreme i prostor, 
ni ostanuva samo beznade`nata i idealiziranata 
pretstava za vistinata.

Telerobotika i vra}aweto na aurata

Istorijata na tehnologiite na formirawe od 
fotografija do video bila svedok na isparuvaweto 
na aurata, na ednokratnoto pojavuvawe na vremeto i 
na prostorot taka kako {to go ulovila fotografskata 
slika. Sakam da poka`am deka za telerobotikata 

e vozmo`no da re~e deka go smenila ovoj trend. 
Telerobotikata vo dene{nata forma pretstavuva 
na~in kako da se vrati aurata, kako da se vrati 
~uvstvoto za vreme i prostor, koi gi izrazuva 
slikata.

Telerobotskite sliki vo nekoi aspekti se mnogu 
sli~ni na drugite vidovi sliki i trpat ednakvo 
isparuvawe na aurata. Bidej}i slikite koi se pro-
izvedeni od telerobotski uredi, naj~esto koristat 
voobi~aeni video ili digitalni fotografski 
kameri, od aspekt na vremeto na osvetluvawe nema 
zna~ajni razliki me|u telerobotskite i drugite 
digitalni tehnologii na formirawe. Zna~i, telero-
botikata od drugite tehnologii ne se razikuva 
spored osvetluvaweto.

Postoi razlika od aspekt na vremeto na prenos. 
Telerobotskite sliki se ̀ ivi sliki, koi korisnikot 
gi prima vrz osnova na barawe. No ovie sliki 
ne se prenesuvaat momentelno, nitu so brzina na 
televiziski ili na radio prenos. Ograni~uvawata 
povrzani so osnovnata {irina zna~ajno go zabavuvaat 
vremeto na prenos i zatoa slikite pristignuvaat 
pove}e sekundi ili cela minuta podocna od baraweto 
na korisnikot i od momentot koga bile prateni.

Pomestuvaweto koe go predizvikuvaat ograni~u-
vawata na osnovnata {irina pretstavuva prak-
ti~ni problemi za telerobotskite instalacii. 
Vremenskoto pomestuvawe predizvikuva te{ko, 
duri nevozmo`no sledewe na teleportacijata na 
dale~ina. Ponekoga{ problemot mo`e da se sredi 
so tehnika nare~ena „superviziski nadzor”. Ako gi 
nadmineme efektite na vremenskoto pomestuvawe, 
treba da se sosredoto~ime na poimot zadocneta 
realna paradigma. „Operatorot mora da ja upotrebi 
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strategijata ‘pomesti i po~ekaj’, pri koja po sekoe 
najmalo dvi`ewe ~eka na rezultatite od dvi`eweto 
pred da se zafati so ponatamo{na rabota. Logikata na 
vakvoto prou~uvawe e deka vremenskoto pomestuvawe, 
koe e karakteristika na teleportacijata na golema 
dale~ina, mo`e da se nadmine so toa {to operatorot 
ima na raspolagawe interaktivna simulacija na 
nadgleduvaniot sistem, a ne vremenski pomesteni 
video i telemetriski podatoci. (...) Simulacijata 
se odviva pove}e sekundi pred realnoto vreme (zatoa 
voobi~aeno ja narekuvaat ‘predviduva~ki prikaz’), 
taka {to odgovorite na operatorot i komandnite 
inputi na simulacijata navremeno pristignuvaat 
do oddale~enoto mesto. Simulacijata gi formira 
dinamikata i odnesuvaweto na postoe~kiot sistem 
i na odzivite i vedna{ odgovara na naredbite na 
operatorot, a so ova ja izvr{uva potrebata spored 
strategijata pomesti i po~ekaj. Pri ova va`no e da se 
vodi gri`a simulacijata da bide ‘sinhronizirana’ 
so realnosta.”13

Ovie prakti~ni problemi donesuvaat nov kontekst, 
vo koj mo`e da se razbere Benjaminovoto razbirawe na 
aurata. Kako {to ve}e spomenav, Benjamin ja razbira 
aurata kako ednokratna kontura na dale~inata za 
da bide u{te pobliska. Telerobotskoto vremensko 
pomestuvawe nosi tokmu takva kontura ili sli~nost. 
Nè potsetuva na oddale~enosta koja nè deli od 
subjektite ~ii sliki gi gledame. Nè prisiluva da 
razmisluvame za mre`ata na modemi, naso~uva~i, 
uslu`uva~i i na telefonski linii, koja{to mora 
da ja propatuva slikata za da dojde do nas, so {to 
u{te edna{ }e go potvrdi na{eto pret~uvstvo 
za vremenskite odnosi me|u ovie subjekti i nas, 
gleda~ite. 
Vo nekoe podlaboko zna~ewe, vremenskoto pomestu-
vawe go zajaknuva na{eto ~uvstvo za vreme i 

za oddale~enosta od subjektite na slikata. Da 
pomislime samo na videoslikite koi pristignuvaat 
od oddale~ena videokamera, dostapna na internet. 
Bidej}i brzinata na osve`uvaweto e mnogu pobavna 
otkolku kaj filmot ili obi~noto video, dvi`ewe-
to e otse~no i neprirodno. Dvi`e~kite predmeti 
preskoknuvaat od to~ka do to~ka, se pojavuvaat i se 
gubat vo rastrgnatata traektorija. Znaeme deka ova 
e posledica na bavnoto osve`uvawe. No istovreme-
no znaeme deka ova e posledica i na minuvaweto 
na vremeto. Koga ja gledame slikata i ~ekame da 
pristignat u{te pove}e, za subjektite od ovie sliki 
vremeto i ponatamu pominuva.

Taka, koga se zdobivame so ~uvstvoto za vreme se 
zdobivame i so ~uvstvoto za prostor. Rastrgnatosta 
na dvi`eweto nè potsetuva samo na minuvaweto na 
vremeto, i toa pove}e na dvi`eweto niz prostorot 
koe se odviva vo toa vreme. Kako {to zamaglenosta 
na fotografijata nè potsetuva na dvi`eweto na 
senkata ili na detskoto neo~ekuvano kivnuvawe, 
taka diskontinuiranosta na `ivite internetski 
videoslu~ki vo momentot ni ja prika`uva razvle-
~enosta na dvi`eweto za vreme na polneweto. 
Mo`eme da vidime takva seopfatnost na dvi`eweto, 
kakva {to ne mo`eme da vidime koga gledame 
kontinuirano video.

Dolgite pomestuvawa spa|aat me|u najodvratnite 
karakteristiki na internetot. Ponekoga{ e 
neopisivo zdodevno da se zanimavame se dolgite 
vremenski pomestuvawa i so bavnoto osve`uvawe 
– taka kako {to e zdodevno da se pozira vo slu~aj 
na dolgo osvetluvawe ili na gledawe zamaglena 
fotografija. No vo tie nedostatoci – vo tie 
„imperfekcii” koi nè lutat i nè frustriraat – le`i 
na{iot kapacitet da go procenime celoto bogatstvo 
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na subjektot na slikata. Na{eto ~uvstvo za vreme i 
prostor ja ograni~uva mo`nosta da se zanimavame 
so pre~ki koi se odnesuvaat na na{iot komfor, na 
na{eto u`ivawe. Vremenskoto pomestuvawe e svedok 
na ne{to {to le`i pod slikata i taka po~nuva da 
ja obnovuva aurata na objektite i nivnata distanca. 
Imperfekciite na prenosot na podatocite i 
na tehnologijata na formirawe, so vra}awe na 
aurata, koja se ~ine{e zasekoga{ izgubena, sudej}i 
barem spored nekoi raspravi za fotografijata na 
Benjamin, vlijaat na novoto znaewe na podra~jeto na 
telerobotikata.

Obrazlo`enata instalacija na internetot Intim­
nosta na dislokacijata (The Dislocation Intimacy)14 
se zanimava isklu~ivo so vremeto na osvetluvawe i 
so aurata vo povrzanost so teleepistemiologijata. 
Sistemot na instalacijata Dislokacija se nao|a vo 
kutija koja ne propu{ta svetlina; kutijata sodr`i 
fizi~ki objekti i nekoi od niv samite od sebe se 
dvi`at vnatre vo sistemot. Gleda~ite so pomo{ 
na kop~iwa upravuvaat so ovie objekti. Mo`at 
da izberat sekakva kombinacija na kop~iwa koi 
aktiviraat kombinacija na napravi za osvetluvawe 
i vra}aat digitalna snimka na konsekutivna senka. 
Dislokacija trgnuva od knigata Nekompletni 
otvoreni kocki (Incomlete Open Cubes, 1974) od 
Sol Levit (Sol Lewitt), vo koja ima 511 fotografii 
od samo edna kocka. Avtorot koristi „devet izvori 
na svetlina i site nivni kombinacii” so {to dava 
krajna, vkupna izjava za feti{izmot na povr{inite, 
izlo`eni vo diviot, agresivno ma{ki jazik na 
modernizmot. Dislokacija so svojata ~udna mehanika 
navremeno ka`uva deka nema da se zanimava so poimi 
na opti~kiot ge{talt, tuku so poizmrseni odnosi, 
koi se odbivaat vo vremeto.

Vo Dislokacija vremeto se otkriva so slaba, 
imperfektna, preterano premestena svetlina. Zamag-
lenata nejasna slika ja otelotvoruva filosofijata 
na vremeto koe se otkriva, i se poka`uva na povr-
{inata na slikata. Dislokacija poka`uva kako e 
mo`no imperfekciite na telerobotskite sliki 
da se upotrebat za razvivawe nova estetika i kon-
cepciski strategii. Antiorp }e zapi{e: „Op{to 
gledano (lu|eto) ne gi anticipiraat gre{kite, 
dekonstruktivnosta na prebaruva~ot ili odvra}a-
weto na uslugata. Ako seto ova go vklu~ime vo 
programiraweto, }e proizvedeme element na intriga, 
korupcija i na frustracija. Gre{kata e simbol na 
povisok organizam i ja pretstavuva okolinata vo 
koja ~ovekot e pokanet na interakcija ili mo`ebi  
duri i na nadzor.”15

Tokmu na ovaa to~ka na kontakt, na toj povrzuva~ 
me|u teleprisutnosta i realnoto, korisnikot e 
pokanet da gi ostavi svoite otpe~atoci od prsti 
i {to e u{te pova`no svojata telesna i vremenska 
prisutnost. Povrzuva~ot mo`eme da go razbereme 
kako imperfekcija ili damka, koja korisnikot 
postojano go predupreduva na negovata/nejzinata 
nemo`nost vo celost da stane del od teleprisutnata 
okolina. Istoto va`i za vremenskite pomestuvawa, 
za otse~nosta na telerobotskite videosliki i duri 
i za signalite na zafatenost, koi se endemski 
za internet uslugite. Pomestuvawata na preno-
sot i bavnoto osve`uvawe se kako otpe~atoci od 
prsti na filmot, kako kapka voda na le}i – dokaz 
za ranlivosta na slikata, potsetnik na na{ata 
prostorna i vremenska distanca od subjektot na 
na{iot interes.

Prevod od slovene~ki jazik: \oko Nikolovski
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