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Vo 1980 godina istori~arot na umetnosta
Kreg Ovens (Craig Owens) vo svojot dvodelen esej

The Allegorical1 Impulse ja vovede alegorijata kako
merodavna teoriska, strukturalna i estetska figura
za US-amerikanskiot diskurs na umetnosta, a so nea
i postmodernata, bidej}i vo alegorijata od roman-
tizmot navamu se provlekuva{e nekakov negativen
oblik na raska`uvawe, pretrpe estetska odbivnost i
po~na da va`i za Drugost na diskursot na modernata.
Reflektiraj}i razli~ni umetni~ki praktiki i
stavovi za morfolo{kite i metafori~ki otu|enite
tela, bi sakala da se osvrnam na izlagawata na Ovens
za alegorijata vo koi nadovrzuvaj}i se na poimot na
alegorija na Valter Benjamin - po objavuvaweto na
amerikanskiot prevod na Potekloto na german-
skata tragedija (1928) vo 1977 godina diskutira{e
za kriti~kata teorija na kulturata - ja komentira{e
metatekstualnata dimenzija na umetni~kata praktika
vo osumdesetite, za kone~no na umetnicite kako
Sindi [erman (Cindy Sherman), Robert Longo (Rob-
ert Longo), i dr., da im obezbedi aktuelno mesto vo
umetni~kata kritika i na pazarot na umetni~ki dela:
seriski i asimilira~ki na~ini na proizvodstvo
kako alegorii na politi~kata ekonomija, kako ona

1980 hatte der Kunsthistoriker Craig Owens die Allegorie
in seinem zweiteiligen Aufsatz The Allegorical1 Impulse
als die maßgebliche theoretische, strukturelle und
ästhetische Figur für den US-amerikanischen
Kunstdiskurs und mit ihr die Postmoderne eingeführt,
nachdem die Allegorie seit der Romantik eine negative
Geistesgeschichte durchlaufen, ästhetische Ablehnung
erfahren und als das Andere der Diskurse der Moderne
gegolten hatte. Unterschiedliche künstlerische Praktiken
und Ansätze zu morphologisch und metaphorisch
befremdlichen Körpern reflektierend, möchte ich mich auf
Owens Ausführungen zur Allegorie dort beziehen, wo er
in der Nachfolge von Walter Benjamins Allegoriebegriff
� er wurde seit dem Erscheinen der amerikanischen
Übersetzung vom Ursprung des deutschen Trauerspiels
(1928) im Jahr 1977 für eine warenkritische Kulturtheorie
diskutiert � die metatextuelle Dimension in der
künstlerischen Praxis um 1980 kommentierte, um
schließlich Künstlerinnen und Künstlern wie Cindy
Sherman, Robert Longo und anderen einen aktuellen Ort
in der Kunstkritik und auf dem Kunstmarkt zu sichern:
serielle und aneignende ästhetische Produktionsweisen
als Allegorien politischer Ökonomie, wie dies am
einfachsten an Cindy Shermans Serien weiblichen
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{to na najednostaven na~in se potvrduva vo seriite
na `enski stereotipi vo Untitled Film Stills na Sindi
[erman. Gledano od obratnata perspektiva, femi-
nisti~kata nauka za umetnosta vo isto vreme i niz
primeri po~nuva da ja istra`uva tradicionalnata
hegemonijalna povrzanost na alegorijata i (goloto,
`ensko) telo, {to Ovens vo ovoj moment (s$ u{te) ne
go reflektira2.Ovaa vrska pome|u teloto i alego-
riskiot pogled vo nabquduvaweto na umetnosta na
devedesetite mo`e, vo najmala raka, da upatuva na toa
deka Xudit Batler so Gender Trouble ja vovede
melanholi~nata struktura na rodoviot identitet, vo
forma na prepro~ituvawe na Frojdovoto scenario za
kastracijata vo eden takov kulturno-analiti~en
kontekst3, i edna takva mo`na povrzanost na alego-
rijata i melanholijata, koja, osnovana za onaa estetska
produkcija, za da ne iritira, i onaa na modernata,
medijalno gledano, po~na da se zanimava so foto-
grafija.

Tezata koja ja zastapuva{e Ovens se poka`a kako
zna~ajna so toa {to alegoriskata umetnost bi mo`ela
da gi spoi estetskite so socijalnite odnosi, a okolu
deset godini podocna, vo devedesetite, krajno se
sovpadna so amerikanskite kulturni vojni i dr`av-
nite debati za cenzurata okolu pra{awata na
opscentnoto, blasfemi~noto i antinacionalnoto,
kako efekt na alegoriski umetni~ki pozicii so koi
se operira{e, bidej}i ovie politi~ki, socijalni,
moralni i filozofski pra{awa se vrzuvaat za edna
figurativna estetika mnogu pomalku vo smisla na
tekstoven, otkolku vo forma na strukturen
simbolizam. Pretpostavkata za politi~kiot odglas
na alegori~noto kako metoda e zapravo nekakva, vo
kontekst na figurativnata umetnost, konvenci-
onalna, avtoritarna forma, koja se provlekuva niz
sekoja fragmentarnost, udvoenost ili trupawe na

Stereotypen der Untitled Film Stills, 1975-1980,
nachvollziehbar ist. Aus der Perspektive des Rückblicks
kommt hinzu, was Owens zu diesem Zeitpunkt (noch)
nicht reflektiert, die feministische Kunstwissenschaft
zeitgleich aber exemplarisch zu untersuchen begann, die
traditionelle hegemoniale Verknüpfung von Allegorie und
(nacktem, weiblichem ) Körper2. Dieser Liaison zwischen
Körper und allegorischem Blick kann für eine Betrachtung
von Kunst der 1990er Jahre zumindest der Hinweis
angefügt werden, daß Judith Butler mit Gender Trouble
(1990) die melancholische Struktur der geschlechtlichen
Identität in Form einer Relektüre des Freudschen
Kastrationsszenarios in einen kulturanalytischen Kontext
eingeführt3 und so einen weiteren möglichen
Zusammenhang zwischen Allegorie und Melancholie für
jene ästhetische Produktion gestiftet hat, um die es uns
gehen soll und die für die Moderne, medial gesehen, mit
der Photographie begann.

Bemerkenswerterweise erwies sich Owens damalige
These, eine allegorische Kunst würde ästhetische mit
sozialen Bezügen verbinden, etwa zehn Jahre später als
äußerst zutreffend, können wir doch die US-
amerikanischen Culture wars und staatlichen
Zensurdebatten der 1990er Jahre um das angeblich
Obszöne, Blasphemische und Antinationale geradezu als
Effekt von allegorisch operierenden künstlerischen
Positionen sehen, weil diese politische, soziale, moralische
und philosophische Fragestellungen weniger im Sinne
eines textuellen, sondern in Form eines strukturellen
Symbolismus an eine figurative Ästhetik knüpfen.
Voraussetzung für die politische Resonanz des
Allegorischen als Methode ist also die gewisse, im Kontext
figürlicher Kunst konventionelle, autoritäre Form, die
noch durch jede Fragmentierung, Verdoppelung oder
Häufung von Körpern und ganz besonders durch die
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tela, a osobeno niz plasti~no-mehani~koto preure-
duvawe na delovite na teloto i organite, odnosno
preklopuvaweto i vtopuvaweto na vnatre{nosta i
nadvore{niot izgled na teloto vo smisla na nivna
negacija4. Toa, vo nitu eden slu~aj, ne zna~i deka
teloto se javuva vo fragment ili fragmentot vo
teloto vo smisla na neophoden znak koj se odnesuva
na nivnata povrzanost, ~ie{to samovolie
predstavuva pretpostavka za alegoriskoto zna~ewe.
Za{to: �Alegorijata mo`e da ja podnese protivre~-
nosta na bukvalniot i figurativniot tekst, pa ottuka
alegorijata ne se raspa|a so slikata, koja fungira
kako feti{ ili pak feti{ot e, kako i alegorijata,
�neobi~na stilska figura�5. (Formalnoto preobliku-
vawe na teloto koe nastanuva po pat na anagram
dozvoluva da bide razbrano kako retori~ki, taka i
(kulturno) istoriski.) Vo mediumskoto izobilie na
postmoderni estetski tehniki, Ovens zaedno so
Roland Bart, gi definira{e, pred s$, fotografijata,
filmskite stilovi, fotoromanite, reklamnite
posteri, strip-panoata i crtanite filmovi kako
alegoriski estetski eksperiment. Kako {to tie, od
edna strana, zagovaraa konstruktiven odnos kon
takanare~enata realnost, od druga strana,
pretstavuvaa stilski momenti na edna naracija, koi
~esto na emocionalen i identifikaciski na~in
povtorno za`ivuvaat. Bidej}i Ovens vo mnogu od
svoite tekstovi se interesira{e za pra{awata na
rodovata i seksualnata politika6, koja sepak vo ovoj
uvoden esej se zanimava so signifikacija na
alegorijata za Postmodernata, bi sakala ve}e
otkrienite misliteli na alegori~noto da gi
postavam vo relacija so seksualnata politika i
politikata na teloto na devedesetite godini. Iako
vo osumdesetite godini so apropriativni stavovi
kako onie na Barbara Kruger ili Xeni Holcer be{e
sozdaden beleg na heterogenosta na alegori~noto, za

plastisch-mechanische Umordnung von Körperteilen und
Organen beziehungsweise die Überblendung von
Körperinnerem und Körperansicht im Sinne ihrer
Negation hindurchschaut4. Das bedeutet jedoch
keineswegs, daß der Körper im Fragment und das
Fragment im Körper im Sinne eines notwendigen
Zeichenzusammenhangs aufgeht. Dessen Willkürlichkeit
ist die Voraussetzung allegorischen Bedeutens. Denn:
�Allegorien tragen den Widerstreit von wörtlicher und
figurativer Lektüre aus. daher fällt die Allegorie nicht mit
dem Bild, das als Fetsich fungiert, zusammen, oder aber
der Fetsich ist wie die Allegorie eine �uncanny trope�5. (Der
anagrammatische Körper ließe sich als formale Umschrift
bzw. Umbildung sowohl rhetorisch als auch
(kultur)historisch fassen.) Innerhalb der medialen Fülle
postmoderner ästhetischer Techniken definierte Owens
mit Roland Barthes vor allem Photographie, Film Stills,
Photoromane, Werbe- und Comicbilder sowie Cartoons
als allegorische ästhetische Verfahren. Denn diese
unterhielten einerseits ein konstruktives Verhältnis zur
sogenannten Realität, andererseits seien sie stillgestellte
Momente einer Narration, die häufig auf emotionale und
identifikatorische Weise im Betrachten wieder �zum
Leben erweckt� würden. Da Owens sich in vielen seiner
anderen Texte mit Fragen von Geschlechter- und sexueller
Politik beschäftigte,6 sie jedoch nicht in diesem
Einführungsessay zur Signifikanz der Allegorie für die
Postmoderne adressierte, möchte ich die dort eröffneten
Denkfiguren des Allgorischen in einen Zusammenhang
mit Körper- und sexuellen Politiken der 1990er Jahre
stellen. Denn obgleich in den 1980er Jahren mit
appropriativen Positionen wie der Barbara Krugers oder
Jenny Holzers ein herausragendes Kennzeichen der
Heterogeneität des Allegorischen erfüllt ist, verbale und
visuelle Zeichen zu verbinden, kommt ein anderes
mögliches Merkmal der Allegorie doch erst später für den
Körperdiskurs zum Tragen: die Allegorie als
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da gi spoi verbalnite i vizuelnite znaci, se javuva
eden drug mo`en beleg na alegorijata, koj mo`e ne{to
podocna da se razbere kako diskurs na teloto:
alegorijata kako amblem na smrtnosta i slika na
raspa|aweto i propasta7. Ovens }e gi �prevede� ovie
dimenzii kaj A(IDS) C(oalition) T(o) U(nleash) P(ower)
vo (identitetno)politi~ki anga`man i ~inovi na
kulturna provokacija, i }e dozvoli tie da izvr{at
vlijanie na negovite esei napi{ani vo devedesetite
godini.

The Allegorical Impulse ja opi{uva promenata na
paradigmata od modernata vo postmoderna vo likov-
nata umetnost kako navodno dopolnuvawe so estetski
i socijalni dimenzii vo postmodernite alegoriski
produkcii na sliki. Modernata, ili poto~no
nejzinoto amerikansko i pred s$ posledno i krajno
rigidno razbirawe na wujor{kiot kriti~ar na
umetnosta Klement Grinberg (Clement Greenberg), ja
napravi isklu~ivo va`na estetsko-samokriti~kata,
a ne socijal-kriti~kata dimenzija vo produkcijata
na umetni~ki dela i nivnata teoretska recepcija.
Ovoj visok modernizam kako {to e poznato, vo
mediumska smisla e ograni~en na slikarstvoto i
likovnata plastika. Visokata moderna, se razbira,
znae{e da gi prepoznae Pikaso, Kandinski i Matis,
no nikako Marsel Di{an, dadaizmot i nadrealis-
ti~kata praktika na objet trouvé i fotografijata. So
namera ovaa mediumski, formalno i tematski
potisnata strana na modernata da bide re-teks-
tualizirana vo odnos na kriti~kiot stav kon slikata
od vremeto na neokonzervativnite narativni pusto-
{ewa, kako na primer kaj eden Xulijan [nabel,
Ovens go eksponira{e i mediumski i teoriski go
zaostri alegoriskiot moment kako kriti~ki meta-
tekst na modernata. Ova trae{e dve decenii vo
umetni~kite pozicii i zavr{i so pop art-ot. Na ovaa

Sterblichkeitsemblem und Bild von Auflösung und
Verfall.7 Owens wird diese Dimension bei der A(IDS)
C(oalition) T(o) U(nleash) P(ower) in (identitäts)
politisches Engagement und Aktionen kultureller
Provokation �übersetzen� und in seine Aufsätze der
neunziger Jahre einfließen lassen.

The Allegorical Impulse beschreibt insofern einen
Paradigmenwechsel von Moderne zu Postmoderne in der
bildenden Kunst, als sich in den postmodernen
allegorischen Bildproduktionen ästhetische und soziale
Dimensionen ergänzen würden. Die Moderne, oder
genauer, ihre US-amerikanische und vorläufig letzte wie
äußerst rigide Fassung durch den New Yorker
Kunstkritiker Clement Greenberg, ließ ausschließlich eine
ästhetisch selbstkritische und keine sozialkritische
Dimension der Kunstproduktion und ihrer theoretischen
Rezeption gelten. Medial war dieser High Modernism
bekanntermaßen auf Malerei und � eher am Rande � auf
Plastik beschränkt. Die Hochmoderne hätte
selbstverständlich Picasso, Kandinsky und Matisse
gekannt, jedoch keinen Marcel Duchamp, keinen
Dadaismus und keine surrealistische Praxis des objet
trouvé und der Photographie. In der Absicht, diese medial,
formal und thematisch verdrängte Seite der Moderne für
eine kritische Haltung zum Bild in Zeiten
neokonservativer narrativer Malschlachten zum Bespiel
eines Julian Schnabel zu retextualisieren, hat Owens dann
das allegorische Moment als kritischen Metatext zur
Moderne exponiert und medial und theoretisch
zugespitzt. Dieses war bereits etwa zwei Jahrzehnte lang
in künstlerischen Positionen rund um die Pop art
auszumachen gewesen. Es führte an dieser Stelle jedoch
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to~ka, sepak, se otide predaleku, mno{tvoto alego-
riski izrazeni pikturalni kritiki da bide predsta-
veno kako osnova na edna genealogija na seksualniot
identitet8.

Ne mo`e da se zamisli pregled na slikite so tela od
devedesetite bez estetskata i politi~kata kritika na
formalniot i ideolo{kiot monopol na
modernizmot, nitu pak bez feministi~kite
intervencii na {eesetite i sedumdesetite godini
kako i bez kritikite od Linda Benglis.Umetnicite
kako {to se Majk Keli (Mike Kelley), Pol Makarti
(Paul McCarthy), Robert Gober (Robert Gober), Sindi
[erman (Cindy Sherman), Xejna Sterbak (Jana
Sterbak), Kiki Smit (Kiki Smith), Xanin Entoni
(Janine Antoni), Zoi Lenard (Zoe Leonard), Jasumasa
Morimura (Yasumasa Morimura) i Sara Lukas (Sarah
Lucas) primenuvaat edna nova figurativnost, sekako
poinakva od neoekspresionisti~kite slikari na
osumdesetite godini, koja ne se nametnuva estetski
tuku konceptuelno. Za niv alegorijata kon ista
anatomska figura na edna kriti~ka umetni~ka
praktika kako i nejziniot isto taka, kriti~ki
diskurs, se javuva kako vo strukturna, taka i vo
metafori~na smisla.

�Alegorijata e luksuz, tro{ewe na vi{okot na
vrednosta; taa e sekoga{ odvi{ok�9, stoi kaj Ovens.
Vo taa smisla bra}ata Xejk (*1962) i Dajnos (*1966)
^epmen premnogu ja razvlekuvaat edipalnata,
binarna slika na rodot vo to~kata na nejzinata
simboli~ka, ednostrana, imeno - fali~ka organizi-
ranost i se obiduvaat preku alegoriskiot eksces da
ja vizueliziraat represivnata i nevroti~na dimen-
zija na falocentrizmot10. Poradi toa bra}ata ̂ epmen

zu weit, die Fülle der allegorisch gefaßten pikturalen
Kritiken im Auftrag einer Genealogie sexueller Identität
darzustellen.8

Machen wir nun einen Sprung zu Körperbildern der
1990er Jahre, die jedoch weder ohne die ihnen ästhetisch
und politisch vorangehende Kritik am formalen und
ideologischen Monopol des Modernismus, noch ohne
feministische Interventionen der sechziger und siebziger
Jahre wie die von Lynda Benglis zu denken sind.
Künstlerinnen und Künstler wie Mike Kelley, Paul
McCarthy, Robert Gober, Cindy Sherman, Jana Sterbak,
Kiki Smith, Janine Antoni, Zoe Leonard, Yasumasa
Morimura und Sarah Lucas verwenden eine neue
Figurativität, allerdings anders als die neoexpressiven
Maler der 1980er Jahre nicht ästhetisch gefällig, sondern
konzeptuell. Für sie wird die Allegorie zur gleichsam
anatomischen Figur einer kritischen künstlerischen Praxis
wie ihres ebenfalls kritischen Diskurses im strukturalen
wie metaphorischen Sinn.

�Allegory is extravagant, an expenditure of surplus value;
it is always in excess�9, heißt es bei Owens. In diesem Sinn
überdehnen die Brüder Jake (*1962) und Dinos (*1966)
Chapman das ödipale, binäre Geschlechterbild am Punkt
seiner symbolisch einseitigen, nämlich phallischen
Organisation und versuchen durch den allegorischen
Exzess die repressive und zwangsneurotische Dimension10

des Phallozentrismus zu visualisieren. Dafür haben die
Chapmans ihre �Fuckfaces� erfunden, eine vielteilige Serie
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gi otkrija svoite �Fuckfaces�,
serija na hibridni figuri nap-
raveni od stakleni vlakna koi
predizvikuvaat nelagodnost.
(HMS Cockshitter, 1997; The Un-
Namable, 1997). Ovoj proekt be{e
izlo`en 1997 godina na edna
izlo`ba so katalog i naslov: The
Unholy Libel, zna~ajno
pomestuvawe od Holy Bibel, od
�Svetoto pismo�, {to zna~i
dekonstrukcija na pratekstot vo
edno nesveto ozloglasuvawe. Vo
eden cini~en metafori~en zanes,
pome|u Edipoviot kompleks i
incestot, Dajnos ^epmen za
slednite figuracii zabele`uva:

�Mnogu odamna, to~no sega,
vo edna prostrana zemja
daleku vo va{iot um `ivee
malata li~nost nare~ena
Fuckface. Fuckface e omraze-
noto dete na univerzalnite
roditelski ikoni Mama i Tato �O�. No Fuckface
ne e ni ma{ko ni `ensko. Ne. Fuckface e
ednostavno Fuckface. Spored pravoto steknato na
samoto ra|awe, Fuckface e organ na odrekuvawe,
namesta-obele`ana kuranalpi~ka. Vrz osnova
na izobilstvoto od genitalii {to gordo
izniknuvaat po sovr{enata anatomija na
Fuckface-ovata Mama (koja se ~ini ne e strogo
maj~inska), kastriraweto nikoga{ ne go zagri-
`uvalo bespomo{noto-detule- Fuckface, bidej}i
na Mama nikoga{ ne & nedostigala kontra-
transferencija. Naprotiv, taa raspolaga{e so
site senzualno-kopne`livi mehanizmi, i

von Anstoß errregenden hybriden
Figuren aus Fiberglas in der Größe
junger Mädchen (HMS Cockshitter,
1997; The Un-Namable, 1997).
Zusammengefaßt wurde dieses
Projekt 1997 in einer Ausstellung
mit Katalog, Titel: The Unholy Libel,
eine signifikante Verschiebung von
Holy Bibel, der Heiligen Schrift, das
heißt, des Urtextes, hin zu seiner
Dekonstruktion in der unheiligen
Verleumdung. In einem zynischen
gleichnishaften Taumel zwischen
Ödipus und Inzest bemerkt Dinos
Chapman über diese Figurationen:

�Once upon a time, right now, in a
vast country far away in your mind
lives a little person called Fuckface.
Fuckface is the hatechild of
universal parental icons Mummy
and Daddy �O�. But Fuckface is
neither boy nor girl. No. Fuckface is

just plain Fuckface. By birthright Fuckface is a
disavowal organ, a loosly-spotted cockanalcunt.
Given the wealthy plethora of genitalia proudly
sprouting across the perfect anatomy of Fuckface�s
Mummy (who doesn�t appear strictly mumsie),
castration was never a concern for the helpless-
infant-Fuckface because Mummy�s
countertransference was never deficient. On the
contrary, she was supplied with every luscious
desiring apparatus, and, of coarse, Fuckface was
never in competition with Daddy for Mummy�s love
because Fuckface�s daddy (who doesn�t strike one
particularly dadsie) isn�t exactly phallic � with all

Jake und Dinos Chapman, HMS
Cockshitter, 1997; mixed media

Hanne Loreck Allegorische Konfigurationen in künstlerischen Positionen der neunziger Jahre



Journal For Politics, Gender and Culture, vol. I, no. 3, 2002

45

Identities

sekako, Fuckface nikoga{ ne se natprevaruval so
Tato za qubovta na Mama, zatoa {to Fuckface-
oviot tate (koj ne ostava vpe~atok na osobeno
tatkovski) ne e ba{ fali~ki - so site svoi
virusni sfinkteri rasprostraneti po negovoto
luznosano telo. Kako rezultat na toa, nikakvo,
duri ni hipertrofirano SUPEREGO nikoga{
ne se oformi vo Fuckface-ovata mala golema
glava. Koj gi ebe{e moite sfinkteri?- re~e
Tato. Koj gi ebe{e moite kurovi i pi~ki?- re~e
Mama. Koj go ebe{e moeto lice?- re~e Fuckface
so prigu{en glas. Ba{ si glup~o, pa site nie -
se iznasmeaja tie.�11

S$ do objavuvaweto Fuckfaces bea koristeni za da
poka`at deka alegoriskata umetnost e sinteti~ka
umetnost, stilski i mediumski fleksibilna, ili,
kako {to stoi vo nau~no-literaturnite i psihoana-
liti~kite izlagawa The Structure of Allegorical Desire
od 1980 godina na Xoel Fajnmen: �[A]legorijata }e
gi preraspredeli i }e se sprotivstavi na site [�]
stilski kategorizacii, bidej}i
[�] ima mo`nost da go pretvori
najobjektivniot naturalizam vo
najsubjektiven ekspresionizam,
ili najcvrstiot realizam vo
najnadrealisti~no ornamentalen
barok.�12 Dve drugi instalacii na
britanskite umetnici: Zigotna
akceleracija, biogenetski,
desublimiran libiden model
(zgolemen h 1000) (Zygotic
acceleration, biogenetic, de-

his viral sphincters mapped across his pitted body.
Consequently no hypertrophied SUPEREGO was
ever formed in Fuckface�s little big head. �Who�s
been fucking my sphincters?� said Daddy. �Who�s
been fucking my cocks and cunts?� said Mummy.
�Who�s been fucking my face?� said Fuckface in a
muffled voice. �Why how silly, we all have!� they
laughed.�11

Bis zum Anschlag beuten die Fuckfaces aus, daß allegori-
sche Kunst synthetische Kunst ist, stilistisch und medial
flexibel, oder, wie es in Joel Finemans literaturwissen-
schaftlich-psychoanalytischen Ausführungen The Struc-
ture of Allegorical Desire von 1980 heißt: �[A]llegory
would cut across and subtend all [�] stylistic categoriza-
tions, being [�] quite capable of transforming the most
objective naturalism into the most subjective expressio-
nism, or the most determined realism into the most sur-
realistically ornamental baroque.�12 Zwei andere Instal-
lationen der britischen Künstler: Zygotic acceleration,
biogenetic, de-sublimated libidinal model (enlarged x

1000), 1995, und Tra-
gic Anatomies von
1996, gehen in diesel-
be Richtung. Beide
Arbeiten versuchen,
die Utopie der Unab-
hängigkeit vom phal-
lischen Signifikanten
auf weibliche �Orga-
nismen� � sie als Kin-
der zu bezeichnen,
lehnen die Chapmans
ab13 � zu projizieren,
indem die Künstler
ihnen naturalistisch
geformte Penisse

Jake und Dinos Chapman, Zygotic acceleration,
biogenetic, de-sublimated libidinal model

(enlarged x 1000), 1995; mixed media
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sublimated libidinal model (enlarged x 1000)), 1995, i
Tragic Anatomies od 1996, se dvi`at vo ista nasoka.
Dvete dela se obiduvaat utopijata za nezavisnost od
fali~kite ozna~iteli da ja proektiraat na ̀ enskite
�organizmi�- bra}ata ^epmen odbivaat tie da bidat
prika`ani kako deca13 - pri {to umetnicite,
prirodno oformenite penisi i u{te pomalku
prirodnite polovi otvori, vagina ili analniot
otvor, gi montiraat na licata. Mo`e da se pomisli
deka tie so toa sakaat plasti~no da go izvrtat
govornoto i pogovornoto izedna~uvawe na polovite
organi i delovite na liceto. Kako slatko-zavodlivi
stilizirani kukli od izlozite i mali Loliti,
gradat eden korpus so pove}e noze i pove}e glavi, koj,
namerata e sosema jasna, treba da gi povrze
privle~noto so ne{to odbivno, sonot i traumata se
razlikuvaat samo postapno. Sportskite obuvki,
~orapite i osnovata na konglomeratite na figurite
koi se gledaat kaj site Fuckface-dela, pravat so
sigurnost da bide prepoznatliv kapitalisti~ko-
socionevroti~niot aspekt - vo ovaa serija bioteh-
nolo{ki markiraniot - na ̀ elbite. Za{to, site isti,
bra~no povrzani su{testva, so svoite pomesteni
seksualni funkcii se baziraat na ideata na feti{ot
i treba vo najmala raka da go posakuvaat istiot
proizvod, kako na primer, patiki so marka �Fila�.

Alegoriski e isto taka odbrano i mestoto na insce-
nacijata, na koe hibridite so celite tela i vo site
mo`ni zamisleni pozicii se soedinuvaat: prenase-
len locus amoenus, fiktivna priroda so ve{ta~ki
rastenija, mesto so svojata artificielnost, koe u{te
od Antikata reflektira sredina za dvojstvo i
idili~ni momenti na u`ivawe vo qubovniot ~in od
heteroseksuelen tip. Dali ovaa kalkulira~ka bahana-
lija na uniformno stiliziranite figuri na devojki
go pottiknuva otvoreno vladee~kiot falocentrizam,

und, bemerkenswerterweise, weit weniger naturalistische
Geschlechtsöffnungen, Vaginas oder Afteröffnungen ins
Gesicht montieren. Man könnte meinen, sie setzten da-
mit die sprichwörtliche oder umgangssprachliche Glei-
chung von Gesichts- und Geschlechtsteilen plastisch um.
Als süßlich-verführerisch stilisierte Schaufensterpuppen
und kleine Lolitas bilden sie einen vielbeinigen und viel-
köpfigen Korpus, der, die Absicht ist überdeutlich, An-
ziehung mit etwas Abstoßendem koppeln soll, Traum und
Trauma unterscheiden sich nur graduell. Die in allen
Fuckface-Arbeiten unübersehbaren Turnschuhe, Sockel
oder Basis der Figurenkonglommerate, geben sicherlich
auch den kapitalistisch- sozioneurotischen Aspekt des �
in dieser Serie biotechnologisch markierten � Begehrens
zu erkennen. Denn all die gleichen, untereinander kopu-
lierenden Wesen mit ihren verschobenen sexuellen Ge-
bär- und Ausscheidungsfunktionen gründen auf der Idee
des Fetischs und sollen zumindest das selbe Produkt ha-
ben wollen, zum Beispiel Schuhe der Marke fila.

Allegorisch ist auch der Ort der Inszenierung gewählt, an
dem die Hybriden mit den ganzen Körpern und in allen
nur erdenklichen Stellungen kopulieren: ein, wiewohl
übervölkerter, locus amoenus, fiktive Natur aus
Kunstpflanzen und sich seit der Antike in seiner
Artifizialität reflektierendes Setting für Zweisamkeit und
idyllische Schäferstündchen der heterosexuellen Art. Ob
dieses kalkulierte Bacchanal der uniform stilisierten
Mädchenfiguren den offenbar schon auf der Zellebene
herrschenden Phallozentrismus herausfordert oder in der
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koj ve}e se nao|a na nivo na kletka ili go afirmira
vo zadovolstvoto od gadewe i dali, {to e vpro~em i
cel na ova delo, voajerskata strast za senzacii ja
razgoluva ili ne moralno razgnevenata publika, koja
umetnost dnevno preku mediumite se hrani so
pornografska umetnost i takanare~enata umetnost na
psuewe, ostanuva kako otvoreno pra{awe. Fuckfaces
pretstavuvaat primeri za toa {to se slu~uva, koga
dvopoloviot, genitalno odredeniot, heteroseksual-
niot eksces se poklopuva vo slikata so anorganskata
struktura na `elbite na polimorfno perverznata
strast od ranoto detstvo: �Politi~kata korektnost se
nudi sebesi kako fali~ki prvomajski nakiten stolb,
okolu koj site nemirni deca potskoknuvaat i peat i
recitiraat vulgarni stihovi. Nie go pravime samo
ona {to otsekoga{ se baralo od nas.�14 Deka bra}ata
^epmen vo odredena smisla sepak ostanuvaat od onaa
strana na nivniot kriti~ki stav za radikalnata
moralna indiferentnost, sosema afirmativno vo
ramkite na polovata konotacija na alegorijata kako
`enski konotiran oblik i na svoite Fuckfaces i
nivnata neodredena polnost im dodavaat za inaet
dvi`ewa na devojka, }e bide edinstveno konsta-
tirano, no ne i nabrzo
sprovedeno.

Da frlime sega pogled vrz
nekolku dela na amerikane-
cot Robert Gober koj{to
raboti vo Wujork (*1956).
Untitled (Leg with Candle),
1991 godina, edna edin-
stvena noga so prirodna
golemina, oble~ena vo
~evel, ~orap i pantoloni,
koja{to le`i na pod na
rabot od eden prostor.

Ekellust affirmiert und ob, was ausgesprochenermaßen
das Ziel dieser Arbeiten ist, die voyeuristische
Sensationslust eines über die Medien täglich
pornographisch abgefütterten, sich aber über sogenannte
obszöne Kunst moralisch entrüstenden Publikums
entblößt wird oder nicht, soll als Frage offen bleiben. Die
Fuckfaces sind beispielhaft für das, was passiert, wenn
der zweigeschlechtlich genital markierte, heterosexuelle
Exzess mit der anorganischen Begehrensstruktur der
frühkindlichen polymorph-perversen Lust im Bild
zusammentrifft und sich sagen läßt: �Political correctness
lends itself as a phallic maypole around which all the
naughty children skip and play and recite obscene rhymes.
We are only doing what has always been required of us.�14

Daß die Chapmans im gewissen Sinn jedoch jenseits ihrer
kritischen Position radikaler moralischer Indifferenz ganz
affirmativ im Rahmen der Geschlechterkonnotation der
Allegorie als weiblich konnotierter Gestalt verbleiben und
ihren Fuckfaces deren unentschiedener Geschle-
chtlichkeit zum Trotz physiognomisch Züge von Mädchen
verleihen, sei lediglich festgestellt, nicht aber näher
ausgeführt.

Werfen wir nun einen Blick
auf einige Arbeiten des in New
York arbeitenden Amerika-
ners Robert Gober (*1956).
Untitled (Leg with Candle),
1991, eine einzelne, mit Schuh,
Strumpf und Hose bekleidete
lebensgroße Gliedmaße liegt
am Rand eines Raumes auf

Robert Gober, Leg with Candle, 1996;
mixed media
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Negovoto bedro izgleda kako da izleguva od zid,
nogavicata lesno podignata, a gornata strana na
bedroto taka zase~ena, {to na nea stoi sve}a, koja
izgleda kako srasnata so nogata. Kako i mnogu drugi
plastiki na Gober, taka i ovaa e napravena od onoj
mrtve~ki bled materijal, od crkovnite sve}i, od
stearin (loj). Site delovi na teloto i samite zglobovi
- sosema vo alegoriskite ramki na disocijacija, Gober
nikoga{ do kraj ne gi producira od fragmentiranoto
telo, edno celovito telo od vosok - se izlieni od
neporozen ~ist materijal, na koj podocna Gober mu
vmetnuva vistinski crni vlaknenca od teloto. So ovoj
zafat, koj{to ja minimizira razlikata pome|u
ve{ta~koto i ̀ ivoto telo, saka da ja iritira slikata
za ~ovekot i negovoto telo, {to katoli~kata crkva ja
prika`uva niz eden homofobi~en kanon. Tegobniot
naturalizam i nadrealizam se prepletuvaat eden vo
drug. Bidej}i Gober ja pretopuva crkovnata sve}a so
voso~nata no`na proteza, gi vkrstuva dvete formi na
hristijanskata ikonografija: svetlinata na ̀ ivotot,
odnosno sfa}aweto na ikonata kako magi~en znak na
molitvata za zdravje i `ivot. Taka nastanuva, so
pojavata na sidata, eden tip na alternativen memento
mori. Samiot Gober se zalaga za odnosot pome|u
detskoto vospituvawe i homoseksualnosta, ja
zbli`uva telesnata i duhovnata ~istina so
pro~istuvaweto i odeweto vo crkva na doma{en
teren. Taka, osven voso~nite delovi na telo, Gober vo
svoite dela isto taka gi tematizira i prostorot za
domuvawe, poku}ninata i tapetite. Kon tie dela se
vbrojuva pred s$ ona so detskata soba so tapeti so crna
osnova polna so penisi i vagini, ponekoga{ so krevet
opkru`en so re{etki so kosa, povr{ina za le`ewe i
drug mebel. Ovie instalacii operiraat so atmosfera
na ko{mar vo oblikuvaweto na odreden prostor. Se
raboti za ko{mar na edna binarna polova logika, koja
od samiot po~etok, u{te vo detskata soba i so detskata

dem Boden. Der Oberschenkel scheint aus der Wand her-
auszukommen, das Hosenbein ist leicht hochgerutscht
und auf der Oberseite des Oberschenkels so aufgeschnit-
ten, daß dort eine Kerze wie mit dem Bein verwachsen
aufragt. Wie viele von Gobers Plastiken besteht auch die-
ses isolierte Bein aus jenem leichenhaft weißlichen Mate-
rial, aus dem Kirchenkerzen sind, aus Stearin. All die Kör-
perteile und einzelnen Glieder � ganz im allegorischen
Rahmen der Dissoziation, des fragmentierten Körpers,
produziert Gober nie ganze Wachskörper � sind aus dem
porenlos reinen Stoff gegossen, dem Gober dann echte
schwarze Körperhaare appliziert. Mit diesem Eingriff, der
den Unterschied zwischen einem künstlichen und einem
lebendigen Körper minimiert, möchte er das Menschen-
und Körperbild irritieren, das die katholische Kirche in
einem homophoben Regelkanon zeichnet. Penibler Na-
turalismus und Surrealismus schlagen ineinander um.
Indem Gober die Kirchenkerze mit der wächsernen Bein-
prothese verschmilzt, kreuzt er zwei Formen christlicher
Ikonographie: Licht des Lebens bzw. der Erkenntnis mit
dem Votivbild als magischem Zeichen der Bitte um Ge-
sundheit und Leben. So entsteht, zu Zeiten von AIDS, eine
Art alternatives memento mori. Gober selbst bemüht den
Zusammenhang zwischen kindlicher Erziehung und Ho-
mosexualität, wenn er körperliche und geistige Reinlich-
keit mit Waschzwang und Kirchgang auf dem mütterli-
chen, dem häuslichen Terrain zusammenbringt. Denn
außer den wächsernen Körperteilen thematisiert Gober
in seinen Arbeiten Wohnräume, Mobiliar und Tapeten.
Zu diesen zählt vorrangig ein Kinderzimmer mit einer
schwarzgrundigen Tapete voller Penisse und Vaginas,
manchmal auch mit einem verzogenen Gitterbett mit
schiefer Liegeebene und anderen Möbeln. Diese Installa-
tionen operieren mit der Atmosphäre eines in die Raum-
gestaltung verlagerten Alptraums. Es ist der einer binä-
ren Geschlechterlogik, die von Anfang an, also im Kin-
derzimmer und von den sprichwörtlichen Kindesbeinen

Hanne Loreck Allegorische Konfigurationen in künstlerischen Positionen der neunziger Jahre



Journal For Politics, Gender and Culture, vol. I, no. 3, 2002

49

Identities

noga navamu mora da bide usoglasena-mra~na rabota,
osobeno ako stoi vo par so onie metalni odvodi, koi
nao|aat primena kaj mijalnicite i onie koi perfo-
riraj}i go yidot koj slu`i kako ko`a i obvivka, gi
simboliziraat polovite otvori vo nivnite razli~ni
funkcii. Zaedno so Goberovite bezbrojni tipovi
lavaboa, od mijalnici i slivnici, nad negovoto delo
nadvisnuva mirizba na iznudena ~istota, perewe,
triewe, na zakoni i zabrani, koi go kontroliraat
odlevaweto i pritoa gi ignoriraat psihofizi~kite
granici.

Vo kontekst na edna alegoriski diskrepantna
opsednatost so teloto i prostorot, vo postminima-
lizmot e nazna~eno deka negovite fragmenti na
teloto, edine~nite noze na primer, sekoga{ se
spojuvaat bez prekin so izlo`beniot prostor koj
figurira kako vnatre{en prostor. Tie izgledaat
taka, kako da go probivaat prostorot od dva pravca,
edna{ od pravec na edno imaginarno i kako vo sekoja
instalacija, prostorno egzistentno nadvor, vpro~em,
kako vo slu~aj so `enskoto, maj~inskoto telo, od
vnatre vo pravec na nadvor. (Man Coming Out of the
Women, 1993/94. Ma{ka
noga oble~ena vo ~evel
str~i od stilizirana
vagina na voso~en `enski
trup ostaven vo agolot od
prostorot so {iroko
ra{ireni bedra, koi izgle-
daat kako da is~eznuvaat vo
dvata yida od agolot.) Vo
nivniot institucionalno-
kriti~ko politi~ki na~in
na ~itawe �protiv hetero-
seksualnosta�15 od vremeto
na kulturnite vojni mo`no

an eingebimst werden muß � eine finstere Angelegenheit,
besonders wenn sie gepaart ist mit jenen metallenen Ab-
flüssen, die in Waschbecken Verwendung finden und die,
die Wand als Haut und Begrenzung perforierend, die
Geschlechtsöffnungen in ihren verschiedenen Funktionen
symbolisieren. Zusammen mit Gobers unzähligen Arten
von Sinks, von Waschbecken und Ausgüssen, hängt über
seinem Werk der Geruch von erzwungener Reinlichkeit,
von Waschen, Scheuern, von Gesetzen und Verboten, die
die Ausscheidungen kontrollieren und dabei psychophy-
sische Grenzen ignorieren.

Im Sinne einer allegorisch diskrepanten Besetzung von
Körper und Raum im Postminimalismus ist bezeichnend,
daß seine Körperfragmente, die einzelnen Beine beispiels-
weise, immer lückenlos an den als Innenraum figurier-
ten Ausstellungsraum angrenzen. Sie scheinen ihn der-
art aus zwei Richtungen zu durchstoßen, einmal aus der
Richtung eines imaginären und zugleich in jeder Instal-
lation räumlich existenten Außen, aber ebenso, wie im
Fall des weiblichen, des mütterlichen Körpers, aus dem
Innen in Richtung des Außen. (Man Coming Out of the
Woman, 1993/94. Hier ragt ein beschuhtes Männerbein

aus der stilisierten Vagina
eines in eine Raumecke ein-
gelassenen wächsernen
Frauenrumpfs mit weit ge-
öffneten Schenkeln, die in
den beiden Wänden zu ver-
schwinden scheinen.) In ih-
rer institutionskritischen po-
litischen Lesart �gegen die
Heterosexualität�15 zu Zeiten
der Culture Wars mögen die-

Robert Gober, Man Coming Out of the
Woman, 1993/94; mixed media
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e ovie telo-prostor-konstelacii, dvete odvreme-
navreme fragmentarno ili ozna~eni so pomalku
markantni elementi, da ozna~uvaat edno nasilno
simboli~ko osloboduvawe od seksualnite normi,
istovremeno da zna~at i ponuda za identifikacija
vo ramkite na edna bukvalna preobrazba na
metaforata na �izleguvawe od plakarot� - �Plakar�
be{e naslovena instalacijata na Gober od 1993
godina povrzana so eden vgraden plakar.

Debatite za cenzurata ili
kulturnite vojni }e stanat
`ol~ni vo 1990 godina, kratko
pred smrtta na Kreg Ovens od
sida. Predvodnici bea ve}e
poznatata fotografija na Andres
Serano (*1950) potopeno
raspetie vo `olta te~nost Piss
Christ (1987), i izlo`bata The
Perfect Moment na Robert
Mepltorp (1946-89), koja najpr-
vin treba{e da bide prika`ena
1988 godina na Institutot za
sovremena umetnost vo Filadel-
fija, kade{to i be{e osporeno
nejzinoto ponatamo{no patuva-
we16. Mo`ea da se vidat samo
fotografii na ma{ki akt, koi go
prika`uvaat klasi~niot ideal
za ubavina, sovr{eni tela so onoj
homoseksualen strasen pogled,
isto taka motivi od SM-scenata
i seks pome|u ma`i. Osobeno se
lutea politi~arite, koi bea
prika`ani na po dve fotografii
od detstvoto, na koi mo`e da se
vidi nivniot polov organ17. Na

se Körper-Raum-Konstellationen, beide jeweils fragmen-
tarisch oder mit wenigen markanten Elementen gekenn-
zeichnet, eine gewaltsame symbolische Befreiung aus den
sexuellen Normen, zugleich aber ein Identifikationsan-
gebot im Rahmen einer buchstäblichen Umsetzung der
Metapher vom �coming out of the closet� bedeuten �
Closet hatte Gober denn auch 1993 eine Installation mit
einem Einbauschrank betitelt.

Die Zensurdebatten oder Culture
Wars werden kurz vor Craig Owens
Aids-Tod 1990 virulent. Auslöser
waren bekanntermaßen Andres
Serranos (*1950) Photographie
eines in gelbliche Flüssigkeit
getauchten Kruzifixes Piss Christ,
1987, und Robert Mapplethorpes
(1946-89) Ausstellung The Perfect
Moment, die zuerst 1988 am
Institute of Contemporary Art in
Philadelphia zu sehen sein sollte
und von dort ihre umstrittene
Wanderung antrat.16 Zu sehen gab
es s/w-Photos von Männerakten,
die ein klassisches Schönheitsideal,
perfekte Körper unter einem
homosexuell begehrenden Blick
darstellten, aber auch Motive aus
der SM-Szene und Sex zwischen
Männern. Besonders erzürnt
zeigten sich die Politiker über zwei
Kinderphotos, auf denen man ihr
Geschlecht sehen konnte.17 Serrano
wurde Blasphemie vorgeworfen,
Mapplethorpe Obszönität. Damit
war die Zensurdebatte eröffnet, die

Andres Serrano, Piss Christ, 1987; Cibachrome,
152,4 x 101,6 cm
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Serano mu be{e zabele`ano poradi blasfemijata, na
Mepltorp poradi opscenosta. So toa be{e otvorena
debatata za cenzurata, koja vode{e kon obidot na Xes
Helms, temite i formite vo umetnosta da bidat
ograni~eni so zakon; se vode{e histeri~na diskusija
za relaciite na estetsko-umetni~kata sloboda i
dr`avnite strukturi, povrzana so sredstvata na
steknuvawe mo} i javnost.

@estokata debata pome|u umetnosta i dr`avata okolu
normalnosta funkcionira{e vrz osnova na pretpos-
tavkata, deka privatnite pokroviteli bi trebalo da
se priklu~at od moralni pri~ini, bidej}i dr`av-
nite poimi za vrednost treba da slu`aat kako eden
vid primer: najprvo da se definira normalnosta, a
potoa da se zategne kako pravno va`e~ka merka za site
javni prezentacii - be{e ona {to najmnogu go
zasega{e pravoto: spored stavovite na Helms,
�sovremenite op{testveni standardi� treba pred s$
da gi isklu~at slednite opisi i vizualizacii (ovde
mo`am da gi spomnam samo najva`nite to~ki na edna
fino razgrani~uva~ka lista): homoerotika, sadoma-
zohizam, masturbacija, genitalii, realen ili
simuliran polov akt, itn. Taa takanare~ena seksualna
normalnost ne e zadadena, tuku takva kakva {to
sekoga{ otvoreno mo`e da va`i kako nova i koja mora
da bide producirana edinstveno, kako vo soglasnost
so normite i pravilata, taka i so usvoenite isklu-
~oci: Zatoa prika`uvaweto na genitaliite, prika-
`uvaweto na seksualniot ~in voop{to, a osobeno na
homoseksualnite pozi kako patolo{ki ili perver-
zni, pa vo smisla na edna potpolno nespecifi~na
javnost od oblasta na vizuelnoto treba da bide
cenzurirano, se kristalizira ex negativo edna
navistina difuzna, no tesno povrzana so heterosek-
sualnata �normalnost� na zakonot, amerikanskata
nacija, dr`avata, religijata. Eden takov nesfatliv

schließlich zu Jesse Helms� Versuchen führte, per Gesetz
die Themen und Formen in der Kunst einzuschränken;
eine hysterische Diskussion des Verhältnisses von
ästhetisch-künstlerischer Freiheit und staatstreuen
Inhalten folgte, geknüpft an das Macht- und
Erpressungsmittel öffentliche Gelder. Die heiße Debatte
zwischen Kunst und Staat um Normalität funktionierte
aufgrund der Annahme, private Förderer würden sich aus
moralischen Gründen anschließen, da die staatlichen
Wertbegriffe eine Art Vorbild sein würden: Und
Normalität zunächst zu definieren und dann als rechtlich
gültigen Maßstab aller öffentlichen Präsentationen zu
verankern, war das mit aller Macht verfochtene repressive
Anliegen der Rechten: Helms� Ansicht nach schließen die
�contemporary community standards� vor allem folgende
Beschreibungen oder Visualisierungen aus (und ich kann
hier nur die wichtigsten Punkte einer fein verästelten Liste
nennen): von Homoerotik, Sadomasochismus,
Masturbation, von Genitalien, einem realen oder
simulierten Geschlechtsakt usf. Diese sogenannte sexuelle
Normalität ist aber keine gegebene, sondern eine, die es
offenbar immer aufs Neue zu schaffen gilt, eine, die nur
durch Normierungen und Regulierungen wie die soeben
genannten Ausschlüsse herzustellen ist: Indem die
Darstellung von Genitalien, von sexuellen Handlungen
generell und ganz besonders gleichgeschlechtlicher Posen
als pathologisch oder pervers markiert und im Sinne einer
völlig unspezifischen Öffentlichkeit aus dem Bereich des
Sichtbaren zensiert werden soll, kristallisiert sich ex
negativo eine zwar diffuse, aber an das Gesetz, an die
amerikanische Nation, an den Staat, an die Religion
geknüpfte heterosexuelle �Normalität� heraus. Ein solch
unfaßbarer Prozeß schreibt einerseits Bildern eine
ungeheure Wirkung auf die Realität zu: ein für
pornographisch gehaltenes Bild anzuschauen, würde in
dieser phobischen Vorstellungswelt die unmittelbare
Gefahr bedeuten, das Dargestellte nachzustellen; Lüste
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proces na slikite im pripi{uva edno ogromno
vlijanie vrz realnosta: da gleda{ slika koja se smeta
za pornografska, vo eden fobi~en svet na imagi-
narnoto bi zna~elo neposredna opasnost prika`a-
noto da se pretvori vo zamka; strastite i drugite
formi na `elbi bi stanale so toa kolku pozitivni
tolku i negativni sliki na zavera. Stanuva jasno deka
sekoj pogled, sekoj gest potencijalno mo`e da bide
seksualno opsednat, {to sigurno predstavuva pove}e
pra{awe na vnatre{nite sliki i fantazija, otkolku
pra{awe na prika`anoto na izlo`enite sliki.
Celata debata za opscenosta pretpostavuva eden
nereflektira~ki odnos na eden sprema eden pome|u
vizuelnoto, odnosno izlo`enite fotografii i
li~nata fantazija pome|u slikata i seksualniot ~in.
Kratenkite i potcrtanoto na barawe na umetnicite
i izlo`bite bea pri~ina za edna dirigira~ka
kulturna politika, za koja deneska pove}e ne se
diskutira tolku `estoko, no koja vo nikoj slu~aj ne e
nadminata18.

Vrz taa osnova Sindi [erman (*1954) vo 1992
producira petnaeset fotografii, koi se nare~eni Sex
Pictures. Za taa serija fotografii Sindi [erman
pobara od eden katalog na edna specijalizirana
prodavnica za medicinski studiski artikli tela na
ma`i i `eni so razni protezi. Soodvetno na funk-
cijata koja ja obavuvaat pri medicinskite treninzi,
telata variraat vo nivniot realisti~en izgled. Taa
bila kako naelektrizirana od izborot na delovite
na teloto, apsolutno sovr{eni, sosema realni, no
sepak ve{ta~ki tela. A nejze i be{e va`na, kako {to
i samata naglasi, pri izborot na telata koi slu`at
za medicinski potrebi, medicinski obmislenata,
ma{iniziranata, aseksualnata atmosfera, {to ja
sozdavaat delovite na teloto za razlika od onie seks-
kukli ili drugi igra~ki od seks-{opovite. Krajnata

und Begehrensformen wären damit sowohl positiv wie
negativ Abzieh-Bilder. Das macht deutlich, wie jeder Blick,
jede Geste potentiell sexuell besetzt sein kann, was
sicherlich mehr eine Frage der inneren Bilder und
Phantasien ist, als eine des Dargestellten auf ausgestellten
Photos. Die ganze Obszönitätsdebatte setzt ein
unreflektiertes Einszueinsverhältnis zwischen öffentlich
Sichtbarem, z. B. ausgestellten Photographien, und
privater Phantasie, zwischen Bild und sexueller Handlung
voraus. Kürzungen oder Streichungen der Förderung von
KünstlerInnen und Ausstellungen waren die Folge, eine
dirigistische Kulturpolitik, die heute zwar nicht mehr so
heiß diskutiert wird, keineswegs aber vorbei ist.18

Auf dieser Basis produziert Cindy Sherman (*1954) 1992
fünfzehn Photographien, die Sex Pictures genannt wer-
den. Für diese Serie suchte Cindy Sherman die Prothesen-
männer und Frauen aus einem Spezialversandkatalog für
medizinische Studienartikel aus. Entsprechend der Funk-
tion, die sie im medizinischen Training haben, variieren
die Körper in ihrem realistischen Aussehen. Sie sei wie
elektrisiert gewesen angesichts dieser Auswahl an Kör-
perteilen, absolut perfekter, naturgetreuer und doch
künstlicher Körper. Und es war ihr, wie sie betont, bei
der Wahl der Körper aus dem medizinischen Bedarf die
im Vergleich zu Sexpuppen oder anderen Spielzeugen aus
Sexshops medizinisch nüchterne, maschinenartige, ase-
xuelle Atmosphäre wichtig, die diese Körperteile zunächst
an sich haben. Ausgangsfigur ist u. a. ein anatomisch voll-
ständiges Plastikmannequin, das, obgleich es mit aus-
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figura e anatomski celosen plasti~en maneken, koj,
iako e ispora~na i so ma{ki i so ̀ enski polov organ,
koj mo`e da se menuva, se prodava pod ma{koto ime
kako �Pacient Majkl� (Patient Michael), uka`uva na
fali~kata signifikacija na kulturata i op{test-
voto. Zaedno i sekoga{ so drugi konstelacii na ovie
i na drugi kukli, umetni~kata raboti isto taka i so
maski, periki i {tofovi. Pred s$, artificielnite,
plakatno ogrubenite genitalii go nao|aat svoeto
mesto vo seks-konstrukciite. Tuka }e se inscenira
napnatost, vo koja medicinata stoi kako garant na
dvopoloviot model i �normalnoto� telo nasproti
fantasti~noto i fantazmati~no optovareno seksual-
no telo. So svoite ve{ta~ki tela Sindi [erman ja
stava pod pra{awe relacijata pome|u slikata i
realnosta, dali goloto e s$ u{te golo, dali takana-
re~enoto perverzno e s$ u{te perverzno, ako se raboti
za kukli napraveni od ve{ta~ki materijali?

Za da napravi paranojata da bide u{te pogolema i da
ja prika`e preteranosta na nezamenlivosta na
slikata so realnosta, [erman gi vizualizira
bukvalno na ist na~in
prestrogite elementi na
nacrt zakonot na Xes Helm:
Taa se fokusira na
genitaliite, koi{to
dopolnitelno gi zgole-
muva, prika`uva seksualni
pozi i akti so onaa
birokratska podredenost,
{to go odlikuva i samiot
tekst od nacrt zakonot
(Untitled #263, 1992,
Untitled #253, 1992).
Pritoa se raboti za
alegoriski opit, koga

tauschbaren männlichen und weiblichen Geschlechtsteil
geliefert wird, bemerkenswerterweise unter männlichem
Namen, als �Patient Michael� verkauft wird, Zeichen der
phallischen Signifikation von Kultur und Gesellschaft.
Zusammen mit immer anderen Konstellationen dieser
und anderer Puppen arbeitet die Künstlerin mit Masken,
Perücken und Stoffen. Vorallem aber finden artifizielle,
plakativ vergröberte Genitalien ihren Einsatz in den Sex-
Konstruktionen. Hier wird eine Spannung inszeniert, in
der die Medizin als Garant des Zweigeschlechtermodells
und des �normalen� Körpers dem fantastisch und
phantasmatisch aufgeladenen sexuellen Körper gegen-
übersteht. Mit ihren künstlichen Körpern überträgt Cindy
Sherman die fragwürdige Relation zwischen Bild und
Realität auf die Frage, ob das Nackte noch nackt, das sog-
nannte Perverse noch pervers ist, wenn es sich um
Kunststoffpuppen handelt. Um die Paranoia zu steigern,
um mittels der Übertreibung die Unverwechselbarkeit von
Bild und Realität herauszustellen, visualisiert Sherman
die zu verbietenden Elemente aus Jesse Helms� Gesetzes-
vorlage gleichsam wörtlich: Sie fokussiert auf die Genita-
lien, die sie zusätzlich vergrößert, sie zeigt sexuelle Posen

und Handlungen in eben je-
ner bürokratischen Aneinan-
derreihung, die auch den
Gesetzestext auszeichnet
(Untitled #263, 1992;
Untitled #253, 1992). Dabei
handelt es sich insofern um
ein allegorisches Verfahren,
als die Ersetzung von Wort
durch Bild und von Bild
durch Wort die Dynamik

Cindy Sherman, Untitled #250
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zamenata na zborot so slika i slikata so zbor davaat
odredena dinamika. No, tuka ne prestanuva; na edno
drugo ramni{te figurite na istoriskite sliki gi
pre~ekoruvaat svoite toga{ni, naj~esto skandalozni
istorii na priem~ivost. Kone~no, Untitled # 250,
1992, na Sindi [erman, vo odnos na slikata na Goja
Golata Maja (1797), zna~i najmalku edna slika, koja
mo`e da bide aktualizirana i dekonstruirana vo
druga slika, poka`uva deka frivolnosta na ovoj akt
ne mo`e da se misli bez negoviot oble~en dvojnik
(Oble~enata Maja, okolu 1797). Untitled #250 gi
izrazuva tabuata na nesredenata seksualnost na ne{to
poprodoren na~in otkolku {to toa go pravat bra}ata
^epmen so svoite Fuckface. Kako {to bra}ata ̂ epmen
ja demonstriraat reprodukcijata i reprezentacijata
kako psihoseksualni sliki na edipalno organizi-
rani strasti, taka i drasti~nata konstelacija na
ekstremitetite so kafeavi kolbasi so oblik na
penisi, koi izleguvaat od anatomski grubo
poednostavenata vagina na starata i neseksi prika-
`ana �Vojvotka od Alba�, po ostro go izlo`uva
psihosocijalniot aspekt na analnosta. Ovie penis-
ekskrement formi go podigaat na odredeno nivo

vorgibt. Aber auch dabei bleibt es nicht; auf einer weite-
ren Ebene werden Bildfiguren von historischen Bildern
samt ihrer jeweiligen, meist skandalösen, Rezeptions-
geschichte überschnitten. Das sei abschließend mit Cindy
Shermans Untitled #250, 1992, gezeigt, das Goyas Nack-
te Maja (um 1797) referiert, also mindestens ein Bild in
einem anderen aktualisiert und dekonstruiert, ist doch
die Frivolität dieses Aktes nicht ohne sein bekleidetes
Doppel zu denken (Bekleidete Maja, um 1797). Untitled
#250 bringt um einiges krasser als die Fuckfaces der
Chapmans Tabus anscheinend ungeordneter Sexualität
zur Sprache. Demonstrieren die Chapmans Reprodukti-
on und Repräsentation als psychosexuelle Bilder ödipal
organisierter Lüste, so fällt Shermans drastische Glieder-
konstellation mit den penisartigen braunen Würsten, die
aus der anatomisch grob vereinfachten Vagina der nun
als alt und unsexy gekennzeichneten �Herzogin von
Alba�Goyas heraushängen, am psychosozialen Aspekt der
Analität sehr viel schärfer aus. Diese Penis-Exkrement-
Formen heben die säuberliche Unterscheidung zwischen
Ausscheidung und Einverleibung in der gezielten Vertau-
schung der Funktionen von Anus, Penis und Vagina auf.
Es ist ein symbolischer, kein organischer Akt, den

Francisco de Goya, The Naked Maya, 1800; Oil on canvas, 97 x 190 cm
(Madrid, Prado)

Francisco de Goya, The Clothed Maya, 1801-03; Oil on canvas, 95 x 190
cm (Madrid, Prado)
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~istoto raspoznavawe pome|u odvojuvaweto i soedi-
nuvaweto vo zacrtanata razmena na funkciite na
anusot, penisot i vaginata. Toa e simboli~en, nikako
organski akt, {to [erman go vizualizira ovde niz
eden raskinat lanec na prekori, bidej}i edno-
kapitalisti~ko-op{testvo na �op{testveni standar-
di�, na koi Helms se povikuva, se bazira na privat-
nosta na anusot. Kako {to poka`aa Delez i Gatari vo
nivnata kritika na Frojd, sublimacijata na analniot
nagon bukvalno se ispla}a vo {tedeweto i trupaweto
na pari i dobra-{tedewe koe se dol`i na s$ u{te
lukavoto u`ivawe vo pogled na vozdr`anite otstapki
od ranoto detstvo. [erman, Robert Gober i Xejk i
Dajnos ^epmen rabotat, kako {to vidovme, so ovaa
psihoseksualna perspektiva i nejzinata podvi`na
dekoracija, koja e pretstavena estetski preku eden
heterogen anorganski hiperealizam. Pome|u polo-
vite fantazmi i biotehnolo{kiot eksces se odvivaat
nejzinite alegoriski figuracii, vpro~em (ne)redot
na imaginarnoto nasproti simboli~kiot red,
koi{to pritoa sepak mora da & se prepu{tat na
nu`nata konvencionalna organizacija na alego-
rijata.

Prevod od germanski jazik: Pero Georgiev

Prevod na citatite od angliski jazik:
Nata{a Stojanovska

 * Skratena i nezna~itelno izmeneta verzija na
Hanne Loreck, Körper, die ich nicht gewesen sein werde.
Allegorische Konfigurationen in der zeitgenössischen Kunst. In:
Angerer, Marie-Luise/ Peters, Kathrin/ Sofoulis, Zoë (Hg.): Future
Bodies. zur Visualisierung von Körpern in Science und Fiction,
Springer: Wien / New York, September 2002.

Sherman in einer hier nur angerissenen Verweiskette vi-
sualisiert, denn eine � kapitalistische � Gesellschaft der
�community standards�, wie sie Helms herbeiruft, basiert
auf der Privatisierung des Anus. Wie Deleuze/Guattari in
ihrer Freudkritik gezeigt haben, zahlt sich die Sublimati-
on der analen Triebe im Sparen und Anhäufen von Geld
und Gut buchstäblich aus � ein Sparen, daß noch immer
dem listigen Genuß zurückgehaltener Ausscheidung in der
frühen Kindheit geschuldet ist.19 Sherman wie auch Ro-
bert Gober und Jake und Dinos Chapman arbeiten, wie
wir gesehen haben, mit dieser psychosexuellen Perspek-
tive und ihren Versatzstücken, die sie ästhetisch in einem
heterogenen anorganischen Hyperrealismus präsentie-
ren. Zwischen Geschlechterphantasmen und
biotechnologischem Exzess spielen ihre allegorischen
Figurationen zwar die (Un)Ordnung des Imaginären ge-
gen symbolische Ordnung aus, sie müssen sich dabei je-
doch auf die notwendige konventionelle Organisation der
Allegorie verlassen.

* Gekürzte und leicht veränderte Fassung von
Hanne Loreck, Körper, die ich nicht gewesen sein werde.
Allegorische Konfigurationen in der zeitgenössischen Kunst. In:
Angerer, Marie-Luise/ Peters, Kathrin/ Sofoulis, Zoë (Hg.): Future
Bodies. zur Visualisierung von Körpern in Science und Fiction, Sprin-
ger: Wien / New York, September 2002.
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