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XaHe Jlopek

Aneropucku KoHdurypauum so
YMEeTHUYKUTE CTABOBM HA
AeBefeceTuTe roguHu -

0 1980 rogmHAa HCTOPUYAPOT HA YMETHOCTA

Kper Ogenc (Craig Owens) Bo CBOjOT JIBOJIEJIEH €CE]
The Allegorical' Impulse ja BoBezie ajieropujata Kako
Mepo/iaBHA TEOPHCKA, CTPYKTYPaIHA U ecTeTcKa dpurypa
3a US-aMepHUKaHCKUOT JUCKYpPC HA YMETHOCTA, a CO Hea
U IIOCTMO/IEpHAaTa, OM/IejKU BO ajleropujaTta of pOMaH-
TU3MOT HaBaMy Ce IIPOBJIEKyBAllle HEKAKOB HETATHBEH
00JIMK Ha pacKa)kyBame, IPeTPIIE eCTeTCKA 00UBHOCT U
IIOYHA /1a Baku 32 JIpyroct Ha IUCKYPCOT HAa MO/IepHATA.
PediexTupajku pa3jimuHu YMETHUUYKU NPAKTUKU U
CTaBOBU 32 MOP(OJIOMIKUTE U MeTAOPUIKH OTylreHUTE
TeJia, O cakasia /ja ce OCBpHAM Ha u3Jiaramarta Ha OBeHC
3a ajieropyjaTa BO KOU HaJIOBP3YBajKH ce HA IOMMOT Ha
aseropuja Ha Bantep Benjamun - mo ob6jaByBameTo Ha
aMepHUKaHCKUOT IIpeBo, Ha [loiliexnoilio Ha 2epmMaH-
ckaita tipazeduja (1928) BO 1977 roiHA TUCKYTHPAIIIE
3a KpUTHYKATA TEOPHja Ha KyJITypaTa - ja KOMEHTHUpAIIe
MeTaTeKCTyaTHATa AUMEeH3Hja Ha YMETHUUKATA ITPAKTHUKA
BO OCYMJIECETHTE, 32 KOHEYHO HAa YMETHHUI[UTE KAKO
Cunpu [llepman (Cindy Sherman), Po6ept Jlonro (Rob-
ert Longo), u ap., 7a uM 06e36ea1 aKTyeJTHO MECTO BO
YMETHUYKATa KPUTHUKA U Ha IIA3apOT HAa YMETHUYKH JIeJia:
CEPUCKU U aCUMIJINPAYKU HAYMHU Ha MPOU3BOJICTBO
KaKO aJIerOpUH Ha IOJIUTHUYKATAa €eKOHOMUja, KAaKO OHa
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Hanne Loreck

Allegorische Konfigurationen
in kiinstlerischen Positionen
der neunziger Jahre”

1980 hatte der Kunsthistoriker Craig Owens die Allegorie
in seinem zweiteiligen Aufsatz The Allegorical' Impulse
als die maBgebliche theoretische, strukturelle und
asthetische Figur fiir den US-amerikanischen
Kunstdiskurs und mit ihr die Postmoderne eingefiihrt,
nachdem die Allegorie seit der Romantik eine negative
Geistesgeschichte durchlaufen, dsthetische Ablehnung
erfahren und als das Andere der Diskurse der Moderne
gegolten hatte. Unterschiedliche kiinstlerische Praktiken
und Ansitze zu morphologisch und metaphorisch
befremdlichen Korpern reflektierend, mochte ich mich auf
Owens Ausfithrungen zur Allegorie dort beziehen, wo er
in der Nachfolge von Walter Benjamins Allegoriebegriff
— er wurde seit dem Erscheinen der amerikanischen
Ubersetzung vom Ursprung des deutschen Trauerspiels
(1928) im Jahr 1977 fiir eine warenkritische Kulturtheorie
diskutiert — die metatextuelle Dimension in der
kiinstlerischen Praxis um 1980 kommentierte, um
schlieBlich Kiinstlerinnen und Kiinstlern wie Cindy
Sherman, Robert Longo und anderen einen aktuellen Ort
in der Kunstkritik und auf dem Kunstmarkt zu sichern:
serielle und aneignende asthetische Produktionsweisen
als Allegorien politischer Okonomie, wie dies am
einfachsten an Cindy Shermans Serien weiblichen
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IIITO HAa Haje[THOCTABEH HAUMH Ce ITOTBPAYBa BO CEPUUTE
Ha jxeHckH crepeotunu Bo Untitled Film Stills na Cunnu
[lepman. I'nemano ox obparHaTa mepcueKkTuBa, Gemu-
HHUCTHYKATa HayKa 3a yMETHOCTA BO MUCTO BpeMe U HU3
MIpUMEPHU MOYHYBA J]a ja UCTPAKyBa TPaJUIIOHATHATA
XereMOHHjaJTHA ITOBP3aHOCT HA ajleropujaTa u (rosoro,
’KEHCKO) TeJIo, ITo OBEHC BO OBOj MOMEHT (C€ YIIITe) He
ro pediiektupa2.0OBaa Bpcka nmomMery TeJIOTO U aJIeTo-
PHUCKHOT IIOIJIEZ] BO HaOJ/byyBa€TO HA YMETHOCTA Ha
JIeBeIeceTUTE MOYKe, BO HajMasla paka, /ia yraTyBa Ha Toa
nexa Llyaut Batsnep co Gender Trouble ja BoBene
MeJIAaHXOJIMYHATA CTPYKTYPa Ha POJIOBUOT UAEHTHUTET, BO
(bopma Ha mpenpounTyBarme Ha PPojaoBOTO ClieHAapHO 3a
KacTpalyjata BO eZleH TaKOB KyJITypPHO-aHAJIUTHYEH
KOHTEKCT?, M €/lHa TaKBa MOKHa MIOBP3aHOCT Ha aJIero-
pHYjara ¥ MeJIaHXOJIMjaTa, KOja, OCHOBAHA 32 OHAa eCTETCKA
MPOAYKIIMja, 3a J]a He HPUTHUPA, U OHAa Ha MOJIepHATa,
MeIMjaJTHO TJIeZJaHo, ITOYHA J1a ce 3aHuMaBa co ¢GoTo-
rpaduja.

TeszaTa koja ja 3acramyBamie OBeHC ce IIOKaka KaKo
3HavYajHAa CO TOA IIITO AJIETOPUCKATA YMETHOCT O MOKeJta
7la TH CIIOM ECTETCKUTE CO COIMjATHUTE OHOCH, & OKOJIY
JleceT TOJIMHU II0/I0IHA, BO JleBe/leceTUuTe, KPajHO ce
COBIA[HA CO AaMEPUKAHCKUTE KYAUYPHU B0JHU U IPKAB-
HuTe nebaTH 3a IeH3ypaTa OKOJIy IpallamaTra Ha
OICIIEHTHOTO, 6s1acheMUIHOTO U AaHTUHALIMOHAJIHOTO,
KakKo e(deKT Ha aJIeTOPUCKU YMEeTHUYKY ITO3UIIUH CO KOU
ce omepuparnie, 6Uejku OBHe MOJTUTUYKH, COI[HjaJTHH,
MOpaJIHU U U030 CcKYU Ipallamka ce Bp3yBaar 3a ejHa
¢urypaTtuBHa ecTeTHKa MHOTY IIOMaJKy BO CMHUCJIA Ha
TEKCTOBEH, OTKOJIKY BO ¢dopMa Ha CTPYKTypeH
cuMmbosuzaMm. [IpernocTaBkara 3a MOJIUTUUYKUOT OZIJIAC
Ha aJIETOPUYHOTO KaKO METO/a € 3alpaBO HEKAKBa, BO
KOHTEKCT Ha ¢UrypaTUBHATA YMETHOCT, KOHBEHIIU-
OHaJIHa, aBTOpUTapHa $opMa, Koja ce MPOBJIeKyBa HU3
cexoja ¢pparMeHTapHOCT, Y/IBOEHOCT UJIU TpyName Ha

Stereotypen der Untitled Film Stills, 1975-1980,
nachvollziehbar ist. Aus der Perspektive des Riickblicks
kommt hinzu, was Owens zu diesem Zeitpunkt (noch)
nicht reflektiert, die feministische Kunstwissenschaft
zeitgleich aber exemplarisch zu untersuchen begann, die
traditionelle hegemoniale Verkniipfung von Allegorie und
(nacktem, weiblichem ) Korper2. Dieser Liaison zwischen
Korper und allegorischem Blick kann fiir eine Betrachtung
von Kunst der 1990er Jahre zumindest der Hinweis
angefiigt werden, daB Judith Butler mit Gender Trouble
(1990) die melancholische Struktur der geschlechtlichen
Identitat in Form einer Relektiire des Freudschen
Kastrationsszenarios in einen kulturanalytischen Kontext
eingefiihrt* und so einen weiteren moglichen
Zusammenhang zwischen Allegorie und Melancholie fiir
jene asthetische Produktion gestiftet hat, um die es uns
gehen soll und die fiir die Moderne, medial gesehen, mit
der Photographie begann.

Bemerkenswerterweise erwies sich Owens damalige
These, eine allegorische Kunst wiirde dsthetische mit
sozialen Beziigen verbinden, etwa zehn Jahre spiter als
auBerst zutreffend, konnen wir doch die US-
amerikanischen Culture wars und staatlichen
Zensurdebatten der 1990er Jahre um das angeblich
Obszone, Blasphemische und Antinationale geradezu als
Effekt von allegorisch operierenden kiinstlerischen
Positionen sehen, weil diese politische, soziale, moralische
und philosophische Fragestellungen weniger im Sinne
eines textuellen, sondern in Form eines strukturellen
Symbolismus an eine figurative Asthetik kniipfen.
Voraussetzung fiir die politische Resonanz des
Allegorischen als Methode ist also die gewisse, im Kontext
figiirlicher Kunst konventionelle, autoritare Form, die
noch durch jede Fragmentierung, Verdoppelung oder
Haufung von Korpern und ganz besonders durch die
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TeJia, a 0c00EHO HU3 IUIACTHIHO-MEXaHUYKOTO IIpeype-
JlyBambe Ha /IeJIOBUTE Ha TeJIOTO U OpPraHUTE, OJJHOCHO
MIPEKJIOMYBAKETO U BTOIYBAETO HA BHATPEIIHOCTA U
Ha/IBOPEIIHUOT U3IJIe/l Ha TeJIOTO BO CMUCJIAa HA HUBHA
Heranuja+. Toa, Bo HUTY efleH cJy4aj, HE 3HAUYU JleKa
TEJIOTO Ce jaByBa BO ¢parMeHT uau GpparMeHTOT BO
TEJIOTO BO CMHUCJIA HA HEONIXO/leH 3HAK KOj ce OfjHecyBa
Ha HHUBHATA IOBP3aHOCT, YHENITO CaMOBOJIHE
IIpe/ICTaByBa MPETIIOCTABKA 32 aJIeTOPUCKOTO 3HAUEHe.
3amrro: ,AneropujaTa MOXe /1a ja IOo/THECE TPOTHUBPEY-
HOCTa Ha OYKBAJIHUOT U (PUTYPATUBHHUOT TEKCT, I1a OTTYKA
ajleropyjara He ce pacrara co cJIuKaTa, Koja pyHrupa
Kako deTHI win nak GeTUIIoT e, KAaKo U aJleropujara,
»~HeoOnuHa cTrwicka purypa“s. (PopmaIHOTO TPEOOTHUKY-
Bame Ha TEJIOTO KOe HAaCTaHyBa IO MaT HAa aHAarpam
JI03BOJIyBa /ia Ouzie pa3bpaHo KaKO PETOPUYKH, TaKa U
(xysTypHO) HcTopucKkH.) Bo MemyMcKOTO M300MTHe HA
MIOCTMO/IEPHU eCTeTCKH TeXHUKU, OBEHC 3aeHO CO
Ponaug Bapr, ru nedunuparne, mpes ce, pororpadujara,
¢punMmckuTe CcTUIOBU, POTOPOMAHUTE, PEKJTIAMHUTE
IIOCTepH, CTPUII-TIAaHOATA U I[PTaHUTE (PUIMOBU KaKO
aJIETOPUCKU eCTeTCKU eKcriepuMeHT. Kako mTo Tue, of
e/lHa CTpaHa, 3aroBapaa KOHCTPYKTHUBEH OJTHOC KOH
TakaHapedeHaTa peaJHOCT, O/ JApyra cTpaHa,
IpeTCTaByBaa CTWJICKU MOMEHTH Ha eTHA Hapanuja, KOu
4ecTo Ha eMOLIMOHaJIeH U UeHTU(PUKAIMCKU HaYUH
IIOBTOPHO 3aKMBYyBaart. buzejku OBeHC BO MHOTY Of
CBOWTEe TEKCTOBHU ce MHTepecHupallle 3a IpallamaTa Ha
po/ioBaTa U ceKcyasHarta IOJIUTHKA®, Koja cenak BO OBOJ
VBOJIEH ecej ce 3aHMMaBa CO CUTHHU@UKAIHja Ha
aseropujara 3a IloctmozepHara, 6u cakasia Beke
OTKPUEHHUTE MHUCJHUTEJU HA AJETOPUYHOTO Ja TH
IocTaBaM BO peJialjydja co ceKcyajiHaTa MOJUTHUKA U
MIOJIUTUKATA HA TEJIOTO HA JieBeieceTuTe ToAuHu. Vako
BO OCYMZI€CETUTE TOJMHU CO allPOIPUATHBHU CTAaBOBU
kako oHue Ha bapb6apa Kpyrep wiu [Ilenu Xosrep Gere
co371aJIeH Oesier Ha XeTepOreHoCTa Ha aJIETOPUYIHOTO, 32
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plastisch-mechanische Umordnung von Korperteilen und
Organen beziehungsweise die Uberblendung von
Korperinnerem und Korperansicht im Sinne ihrer
Negation hindurchschaut*. Das bedeutet jedoch
keineswegs, daB der Korper im Fragment und das
Fragment im Korper im Sinne eines notwendigen
Zeichenzusammenhangs aufgeht. Dessen Willkiirlichkeit
ist die Voraussetzung allegorischen Bedeutens. Denn:
~Allegorien tragen den Widerstreit von wortlicher und
figurativer Lektiire aus. daher fallt die Allegorie nicht mit
dem Bild, das als Fetsich fungiert, zusammen, oder aber
der Fetsich ist wie die Allegorie eine ‘uncanny trope®. (Der
anagrammatische Korper lieBe sich als formale Umschrift
bzw. Umbildung sowohl rhetorisch als auch
(kultur)historisch fassen.) Innerhalb der medialen Fiille
postmoderner asthetischer Techniken definierte Owens
mit Roland Barthes vor allem Photographie, Film Stills,
Photoromane, Werbe- und Comicbilder sowie Cartoons
als allegorische asthetische Verfahren. Denn diese
unterhielten einerseits ein konstruktives Verhéltnis zur
sogenannten Realitat, andererseits seien sie stillgestellte
Momente einer Narration, die haufig auf emotionale und
identifikatorische Weise im Betrachten wieder ,zum
Leben erweckt“ wiirden. Da Owens sich in vielen seiner
anderen Texte mit Fragen von Geschlechter- und sexueller
Politik beschéaftigte,® sie jedoch nicht in diesem
Einfiithrungsessay zur Signifikanz der Allegorie fiir die
Postmoderne adressierte, mochte ich die dort eroffneten
Denkfiguren des Allgorischen in einen Zusammenhang
mit Korper- und sexuellen Politiken der 1990er Jahre
stellen. Denn obgleich in den 1980er Jahren mit
appropriativen Positionen wie der Barbara Krugers oder
Jenny Holzers ein herausragendes Kennzeichen der
Heterogeneitit des Allegorischen erfiillt ist, verbale und
visuelle Zeichen zu verbinden, kommt ein anderes
mogliches Merkmal der Allegorie doch erst spater fiir den
Korperdiskurs zum Tragen: die Allegorie als
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Jla TY CIIOM BepOaJTHUTE M BU3YEJTHUTE 3HAIH, CE jaByBa
€/IeH IPYT MO3KeH OeJier Ha ajleropujaTa, Koj MOKe HEIlITO
MoA0IHA Jla ce pa3dbepe KaKO AUCKYPC HA TEJIOTO:
ajleropyjata Kako am6seM Ha CMPTHOCTAa U CJIMKa HA
pacmarameTo u mponacra’. OBeHC ke TH “nipeBezie” OBHe
numensun kaj A(IDS) C(oalition) T(o) U(nleash) P(ower)
BO (M/IEHTUTETHO)IOJUTHYKY aHTAKMaH U YUHOBU HA
KyJITYypHA IPOBOKAIMja, ¥ Ke JJ03BOJIM THE /1A U3BPIIAT
BJIMjaHUE Ha HETOBUTE ecer HAIUIIIAHU BO JIEBE/IECETUTE
TOZIMHHL.

The Allegorical Impulse ja onuiryBa mpomMeHaTa Ha
IapasiurMaTa o7 MOZlepHaTa BO IMOCTMO/IEPHA BO JIMKOB-
HaTa YMeTHOCT KaKO HaBO/IHO JIOIIOJTHYBaH€ CO €CTETCKHU
Y COIIMjaJTHU AUMEH3UHU BO ITIOCTMO/IEPHUTE AJIETOPUCKH
IIPOAYKIIUU HA cAUKU. MozepHaTa, UJIU IIOTOYHO
HEJ3MHOTO aMEPUKAHCKO U IIPeJI Cé IOCJIEJTHO U KPajHO
puUruAHO pazbupame HA BHYjOPIIKHOT KPUTHYAD HA
ymetHocTa Kitement I'punbepr (Clement Greenberg), ja
HAIPaBH UCKJIyYNBO BaXKHA €CTETCKO-CAMOKPUTHUYKATA,
a He colyjasi-KpUTHUUYKaTa JIMMeH31ja BO NMPOAYKIHjaTa
Ha YMETHHUYKH /lejla ¥ HUBHATa TEOPETCKa pelenIyja.
OBOj 8uUCOK MOOepHU3aM KAaKO IITO € MO3HATO, BO
MeauyMCKa CMUCJIa € OTPAaHUYEeH Ha CJIMKApCTBOTO U
JIMKOBHATA IJIaCTUKA. Bucokara mMozepHa, ce pa3doupa,
3Haelle f1a ru npenosHae Ilukaco, Kanauucku u Maruc,
HO HUKak0 Mapces JluiiaH, 1alan3MOT U HaJIpeaInuc-
TUYKaTa IPaKTHUKa Ha objet trouvé u pororpadujara. Co
HaMepa 0Baa MeJUYMCKH, (pOpDMAJIHO U TEMAaTCKU
IIOTHCHATa CTPaHA HAa MoJiepHaTa /Ja Ouse pe-Tekc-
TyaJIN3UpaHa BO OJTHOC HA KPUTUYKUOT CTaB KOH CJIMKaTa
0/1 BpEMETO Ha HEOKOH3EPBATUBHUTE HAPATUBHU ITyCTO-
mema, Kako Ha npuMep kaj exeH Ilynujan [Inabern,
OBeHC 0 eKCIOHUpAIle U MEAUYMCKH U TEOPUCKHU TO
3a0CTPH aJIETOPUCKUOT MOMEHT KaKO KPUTHUYKU MeTa-
TeKCT Ha MojiepHaTa. OBa Tpaelle /iBe JIelleHUHU BO
YMETHUYKHTE MO3UIUH U 3aBPIIHU co pop art-ot. Ha oBaa

Sterblichkeitsemblem und Bild von Aufl6sung und
Verfall.” Owens wird diese Dimension bei der A(IDS)
C(oalition) T(o) U(nleash) P(ower) in (identitats)
politisches Engagement und Aktionen kultureller
Provokation ,ibersetzen‘ und in seine Aufsitze der
neunziger Jahre einflieen lassen.

The Allegorical Impulse beschreibt insofern einen
Paradigmenwechsel von Moderne zu Postmoderne in der
bildenden Kunst, als sich in den postmodernen
allegorischen Bildproduktionen &sthetische und soziale
Dimensionen ergianzen wiirden. Die Moderne, oder
genauer, ihre US-amerikanische und vorlaufig letzte wie
auBerst rigide Fassung durch den New Yorker
Kunstkritiker Clement Greenberg, lief ausschlieBlich eine
asthetisch selbstkritische und keine sozialkritische
Dimension der Kunstproduktion und ihrer theoretischen
Rezeption gelten. Medial war dieser High Modernism
bekanntermaBen auf Malerei und — eher am Rande — auf
Plastik beschrankt. Die Hochmoderne hitte
selbstverstandlich Picasso, Kandinsky und Matisse
gekannt, jedoch keinen Marcel Duchamp, keinen
Dadaismus und keine surrealistische Praxis des objet
trouvé und der Photographie. In der Absicht, diese medial,
formal und thematisch verdrangte Seite der Moderne fiir
eine kritische Haltung zum Bild in Zeiten
neokonservativer narrativer Malschlachten zum Bespiel
eines Julian Schnabel zu retextualisieren, hat Owens dann
das allegorische Moment als kritischen Metatext zur
Moderne exponiert und medial und theoretisch
zugespitzt. Dieses war bereits etwa zwei Jahrzehnte lang
in kiinstlerischen Positionen rund um die Pop art
auszumachen gewesen. Es fiihrte an dieser Stelle jedoch
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TOYKa, CEIaK, ce OTU/IE IIPeaieKy, MHOIITBOTO aJIero-
PHCKHU M3Pa3eHH MUKTYPATHU KPUTHKH Jja Or/ie mpezicra-
BEHO KaKO OCHOBA Ha e/[Ha TeHeaJIoTHhja Ha CEKCyaTHUOT
unedrurets.

He mozke 71a ce 3amMuciu Iperyie]; Ha CJIMKUTE CO TeJIa O/f
JleBeJieceTUTe Oe3 ecTeTcKaTa v IOJIMTHYKATa KPUTHKA Ha
dbopMasTHHOT ¥ HAEOJOMIKMOT MOHOIOJ Ha
MOJIEPHU3MOT, HUTY Iak 0e3 (GEMHUHHUCTHUYKUTE
WHTEPBEHIIUN Ha IIEECETUTE U CeAyMIECETUTE TOAUHU
Kako u 0e3 kputukure o7 JIuaga beHnrimuc.YMeTHuIuTe
kako mro ce Majk Kemu (Mike Kelley), ITon Makaptu
(Paul McCarthy), Po6ept I'o6ep (Robert Gober), Cunau
IIlepman (Cindy Sherman), Ilejua Crepb6ak (Jana
Sterbak), Kuku Cmut (Kiki Smith), Ilanun ExToHMN
(Janine Antoni), 3ou Jlenapx (Zoe Leonard), Jacymaca
Mopumypa (Yasumasa Morimura) u Capa Jlykac (Sarah
Lucas) mprMeHyBaaT eiHa HOBa QUTYPaTUBHOCT, CEKAKO
MMOMHAKBA O] HEOEKCIIPECUOHUCTUYKUTE CIIUKApHU HA
OCYyMJIECETUTE TOJIUHU, KOja HE Ce HaMETHYBa €CTETCKHU
TYKy KOHIIENITYeJIHO. 32 HUB ajleropujaTa KOH HCTa
aHaToMcKa Qurypa Ha eJHa KPUTUYKA YMETHHUUYKA
MpakTUKa KaKO U HEj3UHHOT HUCTO TaKa, KPUTHUKHU
JIUCKYpPC, C€ jaByBa KaKO BO CTPYKTYpHa, Taka U BO
MeTapopruyHa CMUCTIA.

,2AJleropHujaTa e JIYKCy3, TPOIllelhe Ha BUIIOKOT Ha
BPETHOCTA; Taa € ceKoraml odsuwok™, crou kaj OBeHC.
Bo Taa cmuciia 6pakara Ilejk (¥*1962) u Jlajaoc (¥*1966)
UYUenMmeH IMPEMHOTY ja pa3BJieKyBaaT €JUIIaIHATA,
OWHapHa CJIMKA Ha POJIOT BO TOYKAaTa Ha Hej3WHATa
CcUMOOJIMYKA, €THOCTPAHA, UMEHO - (haTMUKA OPTaHU3H-
PAHOCT U ce 00UAyBaaT IPEKY aJIETOPUCKUOT EKCIIEC 1A
ja BU3yesim3upaaT perpecuBHAaTa 1 HEBPOTHYHA IUMEH-
3uja Ha (pasoneHTpU3MOT™ . Ilopasu Toa bpakata YenmeH
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zu weit, die Fiille der allegorisch gefaBten pikturalen
Kritiken im Auftrag einer Genealogie sexueller Identitat
darzustellen.®

Machen wir nun einen Sprung zu Korperbildern der
1990er Jahre, die jedoch weder ohne die ihnen asthetisch
und politisch vorangehende Kritik am formalen und
ideologischen Monopol des Modernismus, noch ohne
feministische Interventionen der sechziger und siebziger
Jahre wie die von Lynda Benglis zu denken sind.
Kiinstlerinnen und Kiinstler wie Mike Kelley, Paul
McCarthy, Robert Gober, Cindy Sherman, Jana Sterbak,
Kiki Smith, Janine Antoni, Zoe Leonard, Yasumasa
Morimura und Sarah Lucas verwenden eine neue
Figurativitat, allerdings anders als die neoexpressiven
Maler der 1980er Jahre nicht dsthetisch gefallig, sondern
konzeptuell. Fiir sie wird die Allegorie zur gleichsam
anatomischen Figur einer kritischen kiinstlerischen Praxis
wie ihres ebenfalls kritischen Diskurses im strukturalen
wie metaphorischen Sinn.

~Allegory is extravagant, an expenditure of surplus value;
it is always in excess, heift es bei Owens. In diesem Sinn
iiberdehnen die Briider Jake (*1962) und Dinos (¥1966)
Chapman das 6dipale, bindre Geschlechterbild am Punkt
seiner symbolisch einseitigen, namlich phallischen
Organisation und versuchen durch den allegorischen
Exzess die repressive und zwangsneurotische Dimension°
des Phallozentrismus zu visualisieren. Dafiir haben die

Chapmans ihre ,,Fuckfaces® erfunden, eine vielteilige Serie |
~
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ru oTkpuja csoute ,Fuckfaces®,
cepuja Ha XUOpUIHU PUTYPU HAII-
paBeHU O] CTAKJIEHHW BJIAaKHA KOU
MpeJu3BUKyBaaT HEJIAaTOJ[HOCT.
(HMS Cockshitter, 1997; The Un-
Namable, 1997). OBoj npoekT Gerire
M3JI0KEH 1997 TroAMHA Ha efHa
1310204 co KaTasior 1 HacaoB: The
Unholy Libel, 3HAYajHO
nomectyBamwe oa Holy Bibel, on
,CBETOTO MHUCMO"“, IITO 3HAYH
JIEKOHCTPYKIIMja Ha MPATEKCTOT BO
€THO HEeCBeTO 03JorjacyBame. Bo
e/leH [ITHUYeH MeTa(opUyeH 3aHec,
nmomery EAUTIOBUOT KOMILTIEKC U
uHnectoT, ajuoc YenmeHn 3sa
cienHuTe pUrypamnuu 3abeiekyna:

»,MHOIY 0/laMHa, TOYHO Cera,
BO eJHa MpOCTpaHa 3eMja
JIaJIeKy BO BaIlIOT YM JKHBee
MaJjiaTa JUYHOCT HapedeHa
Fuckface. Fuckface e ompa3ze-
HOTO JIeTe Ha YHUBEP3ATHUTE
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von Anstof3 errregenden hybriden
Figuren aus Fiberglas in der GroBe
junger Madchen (HMS Cockshitter,
1997; The Un-Namable, 1997).
ZusammengefaBt wurde dieses

gleichnishaften Taumel zwischen
Odipus und Inzest bemerkt Dinos
Chapman iiber diese Figurationen:

‘1 Projekt 1997 in einer Ausstellung
1 e mit Katalog, Titel: The Unholy Libel,

eine signifikante Verschiebung von

. Holy Bibel, der Heiligen Schrift, das
heiBt, des Urtextes, hin zu seiner

| Dekonstruktion in der unheiligen

‘ | Verleumdung. In einem zynischen

»,Once upon a time, right now, in a
vast country far away in your mind
lives a little person called Fuckface.
| Fuckface is the hatechild of

Jake und Dinos Chapman, HMS
Cockshitter, 1997; mixed media

poautencku ukonu Mama u Tato ,,0“. Ho Fuckface
He e HU MaIlko HU xeHcko. He. Fuckface e
enHocraBHo Fuckface. Criopest mpaBoTO CTEKHATO Ha
caMoTo parame, Fuckface e opran Ha ozipeKkyBarbe,
HaMecTa-obesie’kaHa KypaHaInmuyka. Bp3 ocHoBa
Ha M300MJICTBOTO OJ T€EHHUTAJHUH IITO TOPAO
M3HUKHYBaaT 10 COBpIIeHAaTa aHAaTOMHUja Ha
Fuckface-oBata Mama (koja ce UYMHU HE € CTPOTO
MajuYnHCKa), KACTPUPAILETO HIKOTAIII HE TO 3arpPH-
’KyBasio 6ecromorrHoTo-7ieTysie- Fuckface, bumejku
Ha Mama HHKOTAIll He M HeJ0CTUTajsla KOHTpa-
tTpaHcdepennuja. HampoTus, Taa pacrosaraiie co
CUTE CEeH3YaJTHO-KOMHEXKIUBU MEXaHU3MU, U

universal parental icons Mummy
and Daddy ,0’. But Fuckface is
neither boy nor girl. No. Fuckface is
just plain Fuckface. By birthright Fuckface is a
disavowal organ, a loosly-spotted cockanalcunt.
Given the wealthy plethora of genitalia proudly
sprouting across the perfect anatomy of Fuckface’s
Mummy (who doesn’t appear strictly mumsie),
castration was never a concern for the helpless-
infant-Fuckface because Mummy’s
countertransference was never deficient. On the
contrary, she was supplied with every luscious
desiring apparatus, and, of coarse, Fuckface was
never in competition with Daddy for Mummy’s love
because Fuckface’s daddy (who doesn’t strike one
particularly dadsie) isn’t exactly phallic — with all
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cekako, Fuckface Hukorari He ce HaTIpeBapyBaJ co
TaTto 3a spy0oBTa Ha Mama, 3aToa mrto Fuckface-
OBHUOT TaTe (KOj He OocTaBa BIIEYATOK HAa 0COOEHO
TaTKOBCKH) He e 6am (paJudku - cO CUTe CBOU
BHUPYCHH CPUHKTEPH PACIIPOCTPAHETH IT0 HETOBOTO
JIy3HOCaHO Tesio. Kako pesysitaT Ha Toa, HUKAKBO,
aypu Hu xunieprpodupano CYIIEPETI'O Hukoram
He ce obopmu Bo Fuckface-oBata mana rosema
riaBa. Koj ru ebemre Mmoute cpUHKTEpU?- pede
Tato. Koj ru eberire MouTe KypOBH U TUYKU?- peue
Mawma. Koj ro e6ertie moeto une?- peue Fuckface
CO MIPHUTYIIIEH ry1ac. bamr cu riymJo, na curte HUe -
ce U3HacMmeaja Tue.“!

Ce mo objaByBamero Fuckfaces 6ea kopucreHnu 3a ma
ITOKa’KaT JIeKa aJIerOPHCKaTa YMETHOCT € CUHIlleiiuuKa
YMETHOCT, CTUJICKU U MeJUyMCKHU (piekcnOuHa, Ui,
KaKO IIITO CTOYM BO HAYYHO-JIUTEPATYPHUTE U IICUXO0AHA-
JIUTHYKATE u3iarawa The Structure of Allegorical Desire
ox 1980 roguHa Ha [loen ®ajumen: ,[A]meropujara ke
T'U IIpepacIipe/ieJIi U Ke ce CIIPOTUBCTaBU Ha cHTE [...]
CTUJICKH KaTeropusanuu, Ouaejku
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his viral sphincters mapped across his pitted body.
Consequently no hypertrophied SUPEREGO was
ever formed in Fuckface’s little big head. ,Who’s
been fucking my sphincters?’ said Daddy. ,Who’s
been fucking my cocks and cunts?’ said Mummy.
,Who’s been fucking my face?’ said Fuckface in a
muffled voice. ,Why how silly, we all have!’ they
laughed.“"

Bis zum Anschlag beuten die Fuckfaces aus, daB allegori-
sche Kunst synthetische Kunst ist, stilistisch und medial
flexibel, oder, wie es in Joel Finemans literaturwissen-
schaftlich-psychoanalytischen Ausfiihrungen The Struc-
ture of Allegorical Desire von 1980 heiBt: ,[A]llegory
would cut across and subtend all [...] stylistic categoriza-
tions, being [...] quite capable of transforming the most
objective naturalism into the most subjective expressio-
nism, or the most determined realism into the most sur-
realistically ornamental baroque.“? Zwei andere Instal-
lationen der britischen Kiinstler: Zygotic acceleration,
biogenetic, de-sublimated libidinal model (enlarged x
1000),1995, und Tra-

[...] ’Ma MOKHOCT 7]la TO ITPETBOPHU
Hajo0jeKTUBHUOT HATypasim3aM BO
Hajcy0jeKTHUBEH €KCIIPECUOHU3aM,
UJIM HAjIBPCTUOT peaju3aM BO
HajHAPEATUCTUYHO OPHAMEHTAJIEH
6apok.“*? JIBe APyry MHCTAJIAIIUY Ha
OpPUTAHCKUTE YMETHHIH: 3U20iiHa
akueaepauuja, buoeeHellicKu,
decybaumupaH aubuden moden
(32onemen x 1000) (Zygotic
acceleration, biogenetic, de-

Jake und Dinos Chapman, Zygotic acceleration,
biogenetic, de-sublimated libidinal model
(enlarged x 1000), 1995; mixed media

gic Anatomies von
1996, gehen in diesel-
be Richtung. Beide
Arbeiten versuchen,
die Utopie der Unab-
hangigkeit vom phal-
lischen Signifikanten
auf weibliche ,,Orga-
nismen“ — sie als Kin-
der zu bezeichnen,
lehnen die Chapmans
ab'® — zu projizieren,
indem die Kiinstler
ihnen naturalistisch
geformte Penisse

]
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sublimated libidinal model (enlarged x 1000)), 1995, u
Tragic Anatomies oz 1996, ce ABMKAT BO MCTA HACOKA.
JIBeTe nena ce oOuyBaaT yTonujara 3a HE3aBUCHOCT O/
(anmukyTe 03HAYNTEIH J1a ja IPOEKTUPAAT Ha KEHCKUTE
~OpPraHu3MHu ‘- 6pakara YernmeH oz0MBaaT THe J1a Guzat
OpHUKa)KaHU KaKo Jena's - IpHu IITO YMETHHUIIUTE,
IPUPOJHO 0DPOPMEHUTE MEHUCH U YIITEe MOMAJKY
IIPUPOJIHUTE IOJIOBU OTBOPHU, BarvHa WJIU aHAJIHUOT
OTBOD, TM MOHTHpAaarT Ha junara. Moxe /1a ce TOMUCTI
JleKka THe CO Toa caKaaT IIACTHYHO Jia TO U3BPTAT
TOBOPHOTO U TIOTOBOPHOTO M3€HAYYBalhe Ha TIOJIOBUTE
OpraHU U JIeJIOBUTe Ha IuIeTo. Kako caTko-3aBOIJIUBU
CTUJIM3UPAHU KYKJIH O] U3JI03UTe u Mauu JloauTu,
rpajiaT e/ieH KOPILyC CO IToBeKe HO3€e U ITOBeKe IVIaBH, KOj,
HaMepaTa e cocema jacHa, Tpeba ma ru moBp3e
IIPUBJIEYHOTO CO HEIITO OZIOMBHO, COHOT U TpayMara ce
pasnukyBaat camo nocranHo. CIOpTCKUTe 0OYBKH,
YOpaIuTe ¥ OCHOBATa Ha KOHIJIOMEPATUTe Ha QUTYPUTE
kou ce ryienaatr kaj cute Fuckface-gena, mpasar co
CUTYPHOCT /1a OM/le MPEeno3HATINB KaITUTAJTUCTHIKO-
COLIMOHEBPOTUYHHOT aCIEKT - BO OBaa cepuja buorex-
HOJIOIIKY MapKUPAHUOT - Ha KeJI0buTe. 3alTo, CUTe UCTH,
OpavyHO MOBpP3aHU CYIITECTBA, CO CBOUTE IMOMECTEHH
cekcyauTHU QYHKIIUY ce 6a3rpaar Ha uzieata Ha GETUIIOT
u Tpeba BO HajMasia paka Jja TO IOCAaKyBaaT UCTUOT
MIPOU3BO/I, KAaKO Ha IPUMeD, ITaTUKH cO Mapka ,Fila“.

AJIETOPHICKH € UCTO TaKa 0Z0PaHO U MECTOTO Ha HHCIIe-
HalljaTa, Ha Koe XUOPUUTE CO IIeJIUTE TesIa  BO CUTE
MOXKHU 3aMUCJIEHU TIO3UIINH Ce COeMHYBAaAaT: IIpeHace-
sieH locus amoenus, GUKTUBHA MPUPOJIA CO BEIITAYKH
pacreHuja, MECTO CO CBOjaTa apTU(PUIIHETHOCT, KOE YIIITE
on AHTUKaTa pedJieKTHpa cpefrHA 3a JBOjCTBO U
UIUJINYHU MOMEHTHU Ha Y>KHUBabe BO JI)Y6OBHI/IOT YHH 0L,
XeTepoceKcyesieH TUIl. Jlaiy oBaa KayIKyInpavka baxaHa-
Jivja Ha YHUGDOPMHO CTUITU3UPAHUTE DUTYPH HA JIEBOJKU
IO IOTTUKHYBA OTBOPEHO BJIAJZIEEUKUOT (pajIolleHTpr3aM,

und, bemerkenswerterweise, weit weniger naturalistische
Geschlechtsoffnungen, Vaginas oder Afteroffnungen ins
Gesicht montieren. Man konnte meinen, sie setzten da-
mit die sprichwortliche oder umgangssprachliche Glei-
chung von Gesichts- und Geschlechtsteilen plastisch um.
Als stiBlich-verfiihrerisch stilisierte Schaufensterpuppen
und kleine Lolitas bilden sie einen vielbeinigen und viel-
kopfigen Korpus, der, die Absicht ist iiberdeutlich, An-
ziehung mit etwas Absto8endem koppeln soll, Traum und
Trauma unterscheiden sich nur graduell. Die in allen
Fuckface-Arbeiten uniibersehbaren Turnschuhe, Sockel
oder Basis der Figurenkonglommerate, geben sicherlich
auch den kapitalistisch- sozioneurotischen Aspekt des —
in dieser Serie biotechnologisch markierten — Begehrens
zu erkennen. Denn all die gleichen, untereinander kopu-
lierenden Wesen mit ihren verschobenen sexuellen Ge-
bar- und Ausscheidungsfunktionen griinden auf der Idee
des Fetischs und sollen zumindest das selbe Produkt ha-
ben wollen, zum Beispiel Schuhe der Marke fila.

Allegorisch ist auch der Ort der Inszenierung gewahlt, an
dem die Hybriden mit den ganzen Korpern und in allen
nur erdenklichen Stellungen kopulieren: ein, wiewohl
iibervolkerter, locus amoenus, fiktive Natur aus
Kunstpflanzen und sich seit der Antike in seiner
Artifizialitat reflektierendes Setting fiir Zweisamkeit und
idyllische Schiferstiindchen der heterosexuellen Art. Ob
dieses kalkulierte Bacchanal der uniform stilisierten
Madchenfiguren den offenbar schon auf der Zellebene
herrschenden Phallozentrismus herausfordert oder in der
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KOj BeKe ce Haora Ha HUBO Ha KJIETKA WU T0 abupMupa
BO 33/I0BOJICTBOTO OJ] TaJIelbe U JIaJIH, IIITO € BIPOYEM U
IleJT Ha OBa /IeJI0, BOAjepcKara CTPaCT 3a CEH3aIlnu ja
pasroJiyBa WM HEe MOPAJIHO pa3rHeBeHaTa IMyDJInKa, Koja
YMETHOCT JTHEBHO IPEKYy MeJUyMUTE ce XpaHH CO
IOpHOTrpagcKa yMETHOCT ¥ TAKAHAPEYEHATa YMETHOCT Ha
IICyee, OCTAaHyBa KaKo OTBOpeHO mnpamame. Fuckfaces
IIPETCTaByBaaT MPUMEPH 32 TOA IITO Ce CIIy4dyBa, KOra
ZIBOIIOJIOBUOT, TEHUTAJIHO O/IPEZIEHNOT, XETEPOCEKCyaI-
HHOT €eKCIIeC ce TOKJIOIMYBA BO CJIMKATA CO aHOPTaHCKATa
CTPYKTypa Ha KeJIOUTe Ha MOJMMOP(HO MepBep3HaTa
CTPACT O/ PAHOTO JIETCTBO: ,,[IoTMTHYKATa KOPEKTHOCT ce
Hyi1 ce0ecH KaKo (paTuuKy MPBOMAjCKH HAKUTEH CTOJIO,
OKOJIy KOj CUTE HEMUPHH Jlela TOTCKOKHYBAaaT U Ieat U
penuTHpaar ByJIrapHu cTuxoBu. Hue ro mpasume camo
OHa IIITO OTceKoral ce 6bapaso oy Hac.“*4 Jleka OpakaTa
YenmeH BO 0o/ipeZieHa CMUCJIA CENlaK OCTaHyBaaT o/f OHaa
CTpaHa HA HUBHHUOT KPUTHUYKHU CTaB 32 PaJIMKaIHATA
MopasiHa UHH(EPEHTHOCT, coceMa apUPMATHBHO BO
PaMKHTe Ha [10JI0BaTa KOHOTAI[Mja HA ajleropujaTa Kako
J)KEeHCKU KOHOTUDpaH o06iuk u Ha cBoutTe Fuckfaces u
HHUBHATa HeOJ[peZieHa MOJHOCT UM JI0ZaBaaT 32 MHAET
JIBIDKEHA Ha JIEBOjKa, ke Oujle eTUHCTBEHO KOHCTAa-
THpaHO, HO He W Habp30

2002

Ekellust affirmiert und ob, was ausgesprochenermaBen
das Ziel dieser Arbeiten ist, die voyeuristische
Sensationslust eines iiber die Medien taglich
pornographisch abgefiitterten, sich aber tiber sogenannte
obszone Kunst moralisch entriistenden Publikums
entbloBt wird oder nicht, soll als Frage offen bleiben. Die
Fuckfaces sind beispielhaft fiir das, was passiert, wenn
der zweigeschlechtlich genital markierte, heterosexuelle
Exzess mit der anorganischen Begehrensstruktur der
frithkindlichen polymorph-perversen Lust im Bild
zusammentrifft und sich sagen 148t: ,Political correctness
lends itself as a phallic maypole around which all the
naughty children skip and play and recite obscene rhymes.
We are only doing what has always been required of us.“*
DaB die Chapmans im gewissen Sinn jedoch jenseits ihrer
kritischen Position radikaler moralischer Indifferenz ganz
affirmativ im Rahmen der Geschlechterkonnotation der
Allegorie als weiblich konnotierter Gestalt verbleiben und
ihren Fuckfaces deren unentschiedener Geschle-
chtlichkeit zum Trotz physiognomisch Ziige von Madchen
verleihen, sei lediglich festgestellt, nicht aber naher
ausgefiihrt.

CIIPOBE/IEHO.

Jla dpaume cera norsiez Bp3
HEKOJIKY JleJia Ha aMepUKaHe-
ot Po6ept I'obep kojmiTo
pabortu Bo Ibyjopk (¥1956).
Untitled (Leg with Candle),
1991 TOAVWHA, eJHA eJUH-
CTBEHA HOTa CO IPHUPOJHA
rojeMuHa, obJjiedeHa BO
YyeBeJI, Yopar U MaHTOJIOHH,
KOjaIlITo JIeKH Ha IOoJ Ha
paboT o4 eaxeH IPOCTOP.

Werfen wir nun einen Blick
auf einige Arbeiten des in New
York arbeitenden Amerika-
ners Robert Gober (¥1956).
Untitled (Leg with Candle),
1991, eine einzelne, mit Schuh,
Strumpf und Hose bekleidete
lebensgroBle GliedmaSe liegt
am Rand eines Raumes auf

Robert Gober, Leg with Candle, 1996;
mixed media
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HeroBoTo 6expo u3riesna Kako Jia U3JeryBa O 3U/,
HOTaBUIIATa JIECHO IOJWUTHATA, a TOPHATA CTpaHA Ha
0epoTO Taka 3aceveHa, ITO Ha Hea CTOU CBeKa, Koja
M3IJIe/ia Kako cpacHaTa co HoraTta. Kako u MHory ipyru
miacTuky Ha ['obep, Taka ¥ oBaa e HaIpaBeHa O] OHOJ
MPTBEUKHU OJeJi MaTepujaj, of IIPKOBHUTE CBEKH, OF
creapuH (J10j). CUTe eJI0BU HA TEJIOTO ¥ CAMUTE 31JI000BHU
- coceMa BO aJIETOPUCKUTE PaMKU Ha Aucorujanuja, ['obep
HUKOTAII JI0 Kpaj He TU ITPOJyIrpa o7 GparMeHTHPAHOTO
TEeJIO, €JHO I[eJIOBUTO TEJIO O BOCOK - Ce€ M3JIUEHU Of
HEIOPO3€eH YKCT MaTepujas, Ha Koj mozonHa ['obep my
BMETHYBa BUCTHHCKU I[PHU BIIAKHEHTI[a 071 Tes10To. Co 0BOj
3adar, KojIITO ja MUHUMU3UPA pa3jinKaTa nomery
BEIIITAYKOTO U JKHUBOTO TEJIO, CAKa J]a ja HUPUTHPA CIIUKATA
32 YOBEKOT ¥ HETOBOTO TEJIO, IIITO KATOJIUYKATA I[PKBA ja
IIPUKaKyBa HU3 eZleH XoModobrnyeH kaHOH. TeroGHUOT
HaTypajn3aM U HaJ[peasu3aM ce MpeIIeTyBaaT eJieH BO
npyr. bunejku T'obep ja mpeToryBa pKOBHATA CBEKA CO
BOCOYHATA HOKHA [TPOTe3a, T BKPCTYBa ABeTe (popMu HA
XpUCTHjaHCKaTa HKOHOTpaduja: CBET/IMHATA Ha JKUBOTOT,
OJTHOCHO c(hakarmeTo Ha NKOHATA KAaKO MaruyeH 3HaK Ha
MOJIMTBATA 3a 3/IpaBje U KUBOT. Taka HacTaHyBa, CO
IojaBaTa Ha CH/IATa, €IeH THII Ha aJITEpDHATHUBEH memento
mori. Camuor I'obep ce 3ayara 3a 0ZHOCOT MOMery
JIETCKOTO BOCIUTYBame M XOMOCEKCYyaJHOCTa, ja
36JIM:KyBa TejilecHaTa M JIyXOBHATa YHUCTHUHA CO
MPOYHCTYBAKETO U OJEHETO BO IIPKBA HA JOMAaIleH
TepeH. Taka, OCBEH BOCOUHUTE JIeJIOBU Ha Tesio, ['o6ep Bo
CBOMUTE JleJIa FICTO TaKa I'M TEMATU3Hpa U MIPOCTOPOT 32
ZIOMyBambe, IOKyKHUHaTa U Tanetute. KoH Tue nena ce
BOpOjyBa IIpe/ ce OHa CO JleTcKaTa coba co TareTH co I[pHa
OCHOBA ITOJTHA CO IEHVCHU U BATUHH, IOHEKOTAIII CO KPEBET
OIIKPY?KEH CO PEIIEeTKH CO KOCa, TOBPIIINHA 32 JIEJKEHhe 1
npyr Mebes1. OBHUe HHCTAIAIUY Oolleprupaar co arMmocdepa
Ha KoIIMap BO 0OJIMKYBameTO Ha ofpejieH npocrop. Ce
paboTu 3a KoIIMap Ha eJ{Ha OMHapHA [T0JI0BA JIOTHUKA, KOja
0/1 CAMHOT IIOYETOK, YIIITe BO JileTckaTa coba U o JileTcKaTa

dem Boden. Der Oberschenkel scheint aus der Wand her-
auszukommen, das Hosenbein ist leicht hochgerutscht
und auf der Oberseite des Oberschenkels so aufgeschnit-
ten, daB dort eine Kerze wie mit dem Bein verwachsen
aufragt. Wie viele von Gobers Plastiken besteht auch die-
ses isolierte Bein aus jenem leichenhaft weiBlichen Mate-
rial, aus dem Kirchenkerzen sind, aus Stearin. All die Kor-
perteile und einzelnen Glieder — ganz im allegorischen
Rahmen der Dissoziation, des fragmentierten Korpers,
produziert Gober nie ganze Wachskorper — sind aus dem
porenlos reinen Stoff gegossen, dem Gober dann echte
schwarze Korperhaare appliziert. Mit diesem Eingriff, der
den Unterschied zwischen einem kiinstlichen und einem
lebendigen Korper minimiert, mochte er das Menschen-
und Korperbild irritieren, das die katholische Kirche in
einem homophoben Regelkanon zeichnet. Penibler Na-
turalismus und Surrealismus schlagen ineinander um.
Indem Gober die Kirchenkerze mit der wichsernen Bein-
prothese verschmilzt, kreuzt er zwei Formen christlicher
Ikonographie: Licht des Lebens bzw. der Erkenntnis mit
dem Votivbild als magischem Zeichen der Bitte um Ge-
sundheit und Leben. So entsteht, zu Zeiten von AIDS, eine
Art alternatives memento mori. Gober selbst bemiiht den
Zusammenhang zwischen kindlicher Erziehung und Ho-
mosexualitit, wenn er korperliche und geistige Reinlich-
keit mit Waschzwang und Kirchgang auf dem miitterli-
chen, dem hiuslichen Terrain zusammenbringt. Denn
auBler den wachsernen Korperteilen thematisiert Gober
in seinen Arbeiten Wohnraume, Mobiliar und Tapeten.
Zu diesen zidhlt vorrangig ein Kinderzimmer mit einer
schwarzgrundigen Tapete voller Penisse und Vaginas,
manchmal auch mit einem verzogenen Gitterbett mit
schiefer Liegeebene und anderen Mobeln. Diese Installa-
tionen operieren mit der Atmosphére eines in die Raum-
gestaltung verlagerten Alptraums. Es ist der einer bina-
ren Geschlechterlogik, die von Anfang an, also im Kin-
derzimmer und von den sprichwortlichen Kindesbeinen
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HOTa HaBaMy Mopa /1a 6uzie ycoryiaceHa-MpaydHa pabora,
0Cc0oDEHO aKo CTOM BO ITap CO OHUE METATTHU OZ[BOJIH, KOU
HaoraaT IpUMeHa Kaj MUjaTHUIIUTE U OHUE KON nepgdo-
pPUpPajKu ro SUAOT KOj CIIY?>KU KaKo KOoxKa U OOBUBKA, TH
cUMOO0TI3UPAAT IOJIOBUTE OTBOPY BO HUBHUTE PA3JINIHU
dysknun. 3aegHo co ['obepoBuTe 6€30pOjHU TUIIOBU
s1aBaboa, 0/t MUjJTHUITY U CJINBHUITY, HAJl HETOBOTO JIEJI0
Ha/IBUCHYBa MHUpH30a Ha W3HYZEHA YHCTOTA, Mepeme,
TpUeme, Ha 3aKOHHU U 3a0paHH, KOW r0 KOHTPOJIUpaar
O/IJIEBAHETO U IPUTOA T UTHOPHUPAAT MICUXO(PUZUIKUTE
TPAHUIY.

Bo KOHTEKCT Ha e/JHA aJIETOPUCKU JUCKpPEMAaHTHA
OIICEZTHATOCT CO TEJIOTO U IPOCTOPOT, BO MOCTMHUHHUMA-
JIU3MOT € Ha3HaueHOo JleKa HEeroBuTe GparMeHTH Ha
TEJIO0TO, eJUHEYHUTE HO3€e HA IPUMep, CeKOTrall ce
criojyBaat 0e3 MpeKUH CO U3JIOKOEHHOT IPOCTOP KOj
¢urypupa kako BHaTpeuieH npocrop. Tue usriaenaar
Taka, KaKo /ia ro mpobuBaat IIpoCTOPOT Off /IBa IIPaBIa,
€JTHAIII O/ ITPaBeI] Ha €JHO UMAarMHAPHO U KaKO BO CEK0ja
HMHCTaJIAIMja, IPOCTOPHO €I'3UCTEHTHO HA/IBOP, BIIPOYEM,
KaKO BO CJIy4aj CO »KEHCKOTO, MajUMHCKOTO TEJO, Of
BHaTpe BO IpaBel] Ha HazBop. (Man Coming Out of the
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an eingebimst werden muB — eine finstere Angelegenheit,
besonders wenn sie gepaart ist mit jenen metallenen Ab-
fliissen, die in Waschbecken Verwendung finden und die,
die Wand als Haut und Begrenzung perforierend, die
Geschlechtsoffnungen in ihren verschiedenen Funktionen
symbolisieren. Zusammen mit Gobers unzihligen Arten
von Sinks, von Waschbecken und Ausgiissen, hangt tiber
seinem Werk der Geruch von erzwungener Reinlichkeit,
von Waschen, Scheuern, von Gesetzen und Verboten, die
die Ausscheidungen kontrollieren und dabei psychophy-
sische Grenzen ignorieren.

Im Sinne einer allegorisch diskrepanten Besetzung von
Korper und Raum im Postminimalismus ist bezeichnend,
daB seine Korperfragmente, die einzelnen Beine beispiels-
weise, immer liickenlos an den als Innenraum figurier-
ten Ausstellungsraum angrenzen. Sie scheinen ihn der-
art aus zwei Richtungen zu durchstoBen, einmal aus der
Richtung eines imaginaren und zugleich in jeder Instal-
lation raumlich existenten AuBen, aber ebenso, wie im
Fall des weiblichen, des miitterlichen Korpers, aus dem
Innen in Richtung des AuBen. (Man Coming Out of the
Woman, 1993/94. Hier ragt ein beschuhtes Méannerbein

Women, 1993/94. Mamka
Hora oOJieueHa BO UYe€BEJ
CTPUYU OJf CTHJIHU3UPAHA
BarvHa Ha BOCOYEH JKEHCKU
TPy OCTaBeH BO aroJioT O]f
MIPOCTOPOT CO IIMHPOKO
pammupenu 6eapa, KOu U3rJie-
JlaaT KaKo Jia ICUe3HyBaaT BO
JBaTa SUaa oJ aroJior.) Bo
HUBHHUOT UHCTUTYIMOHATHO-
KPUTHUYKO IIOJTUTUIKHA HAUHH
Ha YUTAIbE ,IIPOTHB XETEPO-
ceKcyastHOCTa“’ 07 BpeMeTOo
Ha KyJITYPHUTE BOjHA MOKHO

aus der stilisierten Vagina
eines in eine Raumecke ein-
gelassenen wachsernen
Frauenrumpfs mit weit ge-
offneten Schenkeln, die in
den beiden Wianden zu ver-
schwinden scheinen.) In ih-
rer institutionskritischen po-
litischen Lesart ,gegen die
Heterosexualitat“® zu Zeiten
der Culture Wars mogen die-

Robert Gober, Man Coming Out of the
Woman, 1993/94; mixed media
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€ OBHE TeJO-IIPOCTOP-KOHCTEAIuU, ABETE OJIBpEMe-
HaBpeMme (parMeHTapHO WM O3HAYEHHU CO IMOMAJIKY
MapKaHTHH €JIeMEHTH, Jla O3HauyBaaT eIHO HACHJIHO
cUMOOJIMYKO 0CI000/yBatbe O CEKCyaTHUTE HOPMH,
HMCTOBPEMEHO J]a 3HAaYaT U IOHy/a 3a ueHTHDUKAIHja
BO paMKHTe Ha eaHa OykBaysiHa mpeobpaszba Ha
MeTtadopaTa Ha ,,U3JIeryBame o miakapot” - ,Ilmakap®
Oemre HacJOBeHa MHCTaJanujaTa Ha ['oGep ox 1993
rO/IMHA TIOBP3aHa CO e/IeH BrPajieH ItaKap.

JebaTtuTe 3a meH3ypaTa HJIU
KyJITYDHUTE BOjHU Ke CTaHAT
»KOJTYHU BO 1990 TOJIMHA, KPATKO
npen cmptra Ha Kper OBeHc of
cuna. I[IpeaBoaHunu Oea Beke
noszHarara ¢ortorpaduja Ha AHApeC
Cepano (*1950) TOTOIEHO
pacmeTue BO KOJITa TeUHOCT Piss
Christ (1987), u usnoxbara The
Perfect Moment Ha Pobept
Memtropn (1946-89), koja Hajup-
BUH Tpebarre sja Ouie MpuKakeHa
1988 roguna Ha MHCTUTYTOT 3a
coBpeMeHa yMeTHOCT Bo ®uiaznesn-
dwuja, kazmemro u Gerre oCIIOpeHO
HEj3MHOTO IIOHATAMOIIIHO IaTyBa-
wme'®, Moxea ga ce BUAAT CaMoO
¢ororpadru Ha MAIITKK aKT, KOU T'O
MIPUKa)KyBaaT KJIACUYHHUOT HJleast
3a ybaBHHA, COBPIIIEHHU TeJIa CO OHO]
XOMOCEKCyaJleH CTpaceH IOTJIeN,
HCTO Taka MOTUBU o1 SM-ciieHaTa
U cexc rmomery maxku. OcobeHo ce
JIyTea MOJIUTHYAPUTE, Kou Oea
IIpUKa’KaHU Ha 110 /iBe potorpaduu
O]l IETCTBOTO, HA KOU MOJXKE Ja ce
BU/IY HUBHHMOT OOJIOB opraH’. Ha

Andres Serrano, Piss Christ, 1987; Cibachrome,
152,4 x 101,6 cm

se Korper-Raum-Konstellationen, beide jeweils fragmen-
tarisch oder mit wenigen markanten Elementen gekenn-
zeichnet, eine gewaltsame symbolische Befreiung aus den
sexuellen Normen, zugleich aber ein Identifikationsan-
gebot im Rahmen einer buchstablichen Umsetzung der
Metapher vom ,coming out of the closet” bedeuten —
Closet hatte Gober denn auch 1993 eine Installation mit
einem Einbauschrank betitelt.

Die Zensurdebatten oder Culture
Wars werden kurz vor Craig Owens
Aids-Tod 1990 virulent. Ausloser
waren bekanntermaBen Andres
Serranos (¥*1950) Photographie
eines in gelbliche Fliissigkeit
. getauchten Kruzifixes Piss Christ,
1987, und Robert Mapplethorpes
(1946-89) Ausstellung The Perfect
Moment, die zuerst 1988 am
Institute of Contemporary Art in
Philadelphia zu sehen sein sollte
und von dort ihre umstrittene
Wanderung antrat.’® Zu sehen gab
es s/w-Photos von Mannerakten,
die ein klassisches Schonheitsideal,
perfekte Korper unter einem
homosexuell begehrenden Blick
darstellten, aber auch Motive aus
der SM-Szene und Sex zwischen
Minnern. Besonders erziirnt
zeigten sich die Politiker iiber zwei
Kinderphotos, auf denen man ihr
Geschlecht sehen konnte."” Serrano
wurde Blasphemie vorgeworfen,
Mapplethorpe Obszonitat. Damit
war die Zensurdebatte eroffnet, die
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Cepano my 6erre 3abesexxano nopajau biacemujaTa, Ha
Mermrropn nopasu oncrerocra. Co Toa 6erre oTBopeHa
nebaraTa 3a IieH3ypaTa, Koja BoJielie KoH ooumoT Ha [lec
Xenmec, Temute U GOPMUTE BO YMETHOCTA J1a Oujiar
OTpaHUYEHU CO 3aKOH; Ce BOJIeIlIe XUCTEPUYHA TUCKYCHja
32 peJIAlUUTE HA €CTETCKO-yMeTHHYKaTa cia0601a u
Jp’)KaBHUTE CTPYKTYpH, IIOBpP3aHa CO CpeJCTBAaTa Ha
CTEKHYBaFb€ MOK U jJABHOCT.

JKecrokara nebarta momery yMeTHOCTA U IP3KaBaTa OKOJLY
HOpMaTHOCTa (PYHKIIIOHUPAIIIe BP3 OCHOBA Ha ITPETIIOC-
TaBKaTa, JleKa IPUBATHUTE IIOKPOBUTEIIH OU Tpebasio fa
ce IPUKJIyYaT O MOPAJHU IPUYNHU, OUAEjKH Ip>KaB-
HHUTE ITIOUMH 32 BPEJHOCT Tpeba /a C/Iy’KaaT Kako eJleH
BH/I IPUMeP: HAJIPBO Aa ce AedhruHUpa HOPMAJIHOCTA, a
II0TOA /1A Ce 3aTerHe KaKo ITPaBHO BayKEUKA MEPKA 3a CUTE
jaBHU Mpe3eHTaluu - Oellle OHA IITO HAJMHOTY TO
3aceraiie MMpaBOTO: CIOPeJ CTABOBUTE Ha XeJMC,
»COBPEMEHHTE OIIITECTBEHHU CTaHAapAu Tpeba mpes ce
Jla TH UCKJIyJaT CJIEHUTE OIUCH U BU3yaIu3anuu (oBze
MOZKaM Ja T CIOMHAM CaMO HajBayKHUTE TOUKH Ha €/THA
(uHO pa3rpaHNYyBaYKa JIMCTA): XOMOEPOTHUKA, CaI0Ma-
30XHU3aM, MacTtypbamnuja, reHUTaJUH, peajeH UJIHN
CHUMYJIMPAH IT0JIOB aKT, UTH. Taa TakaHapeyeHa CeKCyaTHa
HOPMAJIHOCT He € 3a7]a/leHa, TYKy TaKBa KaKBa IITO
ceKoralll OTBOPEHO MOJKe /1a BAJKU KaKO HOBAa U KOja Mopa
Z1a 6uzie MpoAyIUpaHa eINHCTBEHO, KAKO BO COTJIACHOCT
CO HOPMUTE U IpaBUJIaTa, TAKA U CO YCBOEHUTE UCKIIY-
yoIu: 3aroa MPUKaKyBambeTO Ha TeHUTAJIUHUTE, ITPUKa-
JKyBabeTO Ha CEKCYaTHUOT YMH BOOIIIITO, 2 0COOEHO Ha
XOMOCEKCYyaTHUTE TI03M KaKO IMaTOJIOIIKK WU TEPBEP-
3HHU, I1a BO CMHCJIA HA €JHA MOTIIOJIHO HecllenuduyHa
jaBHOCT oJ1 ob6j1acTa Ha BU3yeJHOTO Tpeba nma Oujme
[IEH3yPUPAHO, Ce KPUCTAJIU3UpA ex negativo emHa
HaBUCTUHA AU(PY3HA, HO TECHO ITOBP3aHA CO XETEPOCEK-
cyasHaTa ,HOPMAJIHOCT® Ha 3aKOHOT, aMepUKaHCKaTa
HaIyja, ipKaBaTa, peaurujara. EqeH TakoB HecdaTing
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schlieBlich zu Jesse Helms’ Versuchen fiihrte, per Gesetz
die Themen und Formen in der Kunst einzuschrianken;
eine hysterische Diskussion des Verhiltnisses von
asthetisch-kiinstlerischer Freiheit und staatstreuen
Inhalten folgte, gekniipft an das Macht- und
Erpressungsmittel 6ffentliche Gelder. Die heiBBe Debatte
zwischen Kunst und Staat um Normalitat funktionierte
aufgrund der Annahme, private Forderer wiirden sich aus
moralischen Grinden anschlieBen, da die staatlichen
Wertbegriffe eine Art Vorbild sein wiirden: Und
Normalitat zunéchst zu definieren und dann als rechtlich
giiltigen MaBstab aller offentlichen Prasentationen zu
verankern, war das mit aller Macht verfochtene repressive
Anliegen der Rechten: Helms’ Ansicht nach schliefen die
scontemporary community standards® vor allem folgende
Beschreibungen oder Visualisierungen aus (und ich kann
hier nur die wichtigsten Punkte einer fein verastelten Liste
nennen): von Homoerotik, Sadomasochismus,
Masturbation, von Genitalien, einem realen oder
simulierten Geschlechtsakt usf. Diese sogenannte sexuelle
Normalitat ist aber keine gegebene, sondern eine, die es
offenbar immer aufs Neue zu schaffen gilt, eine, die nur
durch Normierungen und Regulierungen wie die soeben
genannten Ausschliisse herzustellen ist: Indem die
Darstellung von Genitalien, von sexuellen Handlungen
generell und ganz besonders gleichgeschlechtlicher Posen
als pathologisch oder pervers markiert und im Sinne einer
vollig unspezifischen Offentlichkeit aus dem Bereich des
Sichtbaren zensiert werden soll, kristallisiert sich ex
negativo eine zwar diffuse, aber an das Gesetz, an die
amerikanische Nation, an den Staat, an die Religion
gekniipfte heterosexuelle ,Normalitit“ heraus. Ein solch
unfaBbarer ProzeB schreibt einerseits Bildern eine
ungeheure Wirkung auf die Realitdt zu: ein fir
pornographisch gehaltenes Bild anzuschauen, wiirde in
dieser phobischen Vorstellungswelt die unmittelbare
Gefahr bedeuten, das Dargestellte nachzustellen; Liiste
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IIPOIleC Ha CJAUKUTE UM MPUIHUIIYBA €JHO OTPOMHO
BJIMjaHUE BP3 PEAJIHOCTA: /Ia TJIEJAIll CJTUKA KOja ce CMeTa
3a mopHorpadcCcka, Bo efeH GoOUUeH CBET Ha MMaru-
HAapHOTO OW 3HAYeJI0 HEIOCPEe/IHA OMMACHOCT IIPUKAaXKa-
HOTO /la Ce MPETBOPHU BO 3aMKa; CTPACTUTE U JIDYTHUTE
¢dopmu Ha xeibu Ou cTaHAJIE CO TOA KOJIKY MTO3UTUBHH
TOJIKY Y HETaTUBHY CJIMKH Ha 3aBepa. CTaHyBa jacHO JieKa
CEKOj TIOTJIE]T, CEKOj TeCT MOTEHIUjaTHO MOXKe Jia Ouie
CEKCYaJTHO OIICE/THAT, IIITO CUTYPHO IIPEeJICTaByBa MOBEKe
Ipaliame Ha BHATPEIIHUTE CJINKH U (PaHTa31ja, OTKOJIKY
Ipamame Ha TPUKAXKAHOTO HA HU3JI0KEHUTE CIIUKU.
IlenaTa mebara 3a OICI[EHOCTa MPETIOCTABYBa e/leH
HepedIeKTUPAYKU OJTHOC Ha €JIeH CIIpeMa e/IeH oMery
BU3YEJHOTO, OJJHOCHO H3JIOKeHUTe GHoTorpaduu U
JmgaHaTa paHTa3Mja momMery CJIMKaTa v CeKCYyaTHUOT IHH.
KpaTeHKHTe U MOTI[PTAHOTO Ha Oaparbe Ha YMETHHUITUTE
U u3JI0kOuTe Oea MpUUYMHA 3a eJHA JUPUTHUPaUYKaA
KyJITypHA TIOJIUTUKA, 32 KOja JleHeCKa IMOBeKe He ce
JTUCKYTHPAa TOJIKY »KECTOKO, HO KOja BO HUKO] CJIy4aj He e
HagMuHaTa'®.

Bp3 Ttaa ocHoBa Cunam Illepman (*1954) Bo 1992
IpoAynypa rnetHaecet pororpadum, KOU ce HapedeHu Sex
Pictures. 3a Taa cepuja dororpadpun Cungu Illlepman
rmobapa 071 efleH KaTaJor Ha eJHa CIIeIujaJIu3upaHa
IIPO/IAaBHUIIA 32 MEIUIIUHCKHU CTYAUCKY apTUKJIU TeJla Ha
Ma’KU U KEHHU CO pa3HH mpoTe3u. CooaBeTHO HA QyHK-
I[Mjara Koja ja o6aByBaaT NPy MeJUIIMHCKUTE TPEHUH3H,
TejlaTa BapupaaTr BO HUBHHOT peajicThueH usries. Taa
O0ma Kako HaeJeKTPU3UpaHa of U300pOT Ha JIEJIOBUTE
Ha TeJIOTO, allCOJIyTHO COBPIIEHH, cOCeMa peaslHH, HO
Cemnak BEIITAYKH Tesia. A Hej3e u Oelre BayKHa, KaKO IITO
¥ caMara Harjacu, Ipu u3060poT Ha TeJlaTa KOU CIIyXKaT
3a MEIUITMHCKU MOTPeOr, MEAUITMHCKU OOMHUCIeHATa,
MalIMHU3UPAHATa, aceKcyasiHaTa aTMocdepa, IITo ja
CO371aBaaT JIeJIOBUTE Ha TEJIOTO 32 PA3JIMKA O] OHUE CEeKC-
KYKJIM WJIH IPYTU UTPAYKU Of] ceKc-TonoBuTe. KpajHara

und Begehrensformen wiren damit sowohl positiv wie
negativ Abzieh-Bilder. Das macht deutlich, wie jeder Blick,
jede Geste potentiell sexuell besetzt sein kann, was
sicherlich mehr eine Frage der inneren Bilder und
Phantasien ist, als eine des Dargestellten auf ausgestellten
Photos. Die ganze Obszonitdtsdebatte setzt ein
unreflektiertes Einszueinsverhaltnis zwischen offentlich
Sichtbarem, z. B. ausgestellten Photographien, und
privater Phantasie, zwischen Bild und sexueller Handlung
voraus. Kiirzungen oder Streichungen der Férderung von
KiinstlerInnen und Ausstellungen waren die Folge, eine
dirigistische Kulturpolitik, die heute zwar nicht mehr so
heiB diskutiert wird, keineswegs aber vorbei ist.!®

Auf dieser Basis produziert Cindy Sherman (*1954) 1992
flinfzehn Photographien, die Sex Pictures genannt wer-
den. Fiir diese Serie suchte Cindy Sherman die Prothesen-
manner und Frauen aus einem Spezialversandkatalog fiir
medizinische Studienartikel aus. Entsprechend der Funk-
tion, die sie im medizinischen Training haben, variieren
die Korper in ihrem realistischen Aussehen. Sie sei wie
elektrisiert gewesen angesichts dieser Auswahl an Kor-
perteilen, absolut perfekter, naturgetreuer und doch
kiinstlicher Korper. Und es war ihr, wie sie betont, bei
der Wahl der Korper aus dem medizinischen Bedarf die
im Vergleich zu Sexpuppen oder anderen Spielzeugen aus
Sexshops medizinisch niichterne, maschinenartige, ase-
xuelle Atmosphire wichtig, die diese Korperteile zunédchst
an sich haben. Ausgangsfigur ist u. a. ein anatomisch voll-
standiges Plastikmannequin, das, obgleich es mit aus-
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¢durypa e aHaTOMCKH I1€JI0CEH IIJIACTUYEH MaHEKeH, KOj,
HAaKO e UCIIOpavyHa ¥ CO MAIIIKU U CO ’KEHCKH I10JI0B OPI'aH,
KOj MOJKe J]a ce MeHYBa, Ce IIPOo/iaBa IO/ MAIIKOTO UMe
kako ,Ilanmuent Majkin“ (Patient Michael), ykaxxyBa Ha
dannukara curHudukKanyja Ha KyJITypaTa U OIIITECT-
BOTO. 3a€JHO U CEKOTAIII CO PYTH KOHCTEJIAINY HA OBHE
Y Ha IPYTU KyKJIU, YMETHUYKATAa pabOTH UCTO TaKa U CO
MackH, nepuku u mrodosu. Ilpes ce, apruduiuensure,
IJIAKaTHO OrpyOeHuTe FeHUTAJIUH IO HAaoraaT CBOETO
MECTO BO CeKC-KOHCTpyKnuure. Tyka Ke ce MHCIIEHUPA
HAITHATOCT, BO KOja MEeJUIIMHATA CTOM KaKO rapaHT Ha
JIBOIIOJIOBHOT MOJIeNl U ,HOPMAJIHOTO“ TeJI0 HACIPOTH
(aHTacTUYHOTO U paHTAZMATUYHO OIITOBAPEHO CEKCyaI-
Ho Tejio. Co cBoute Bemrrtauky Tesa Cunnau lllepman ja
cTaBa IO/ Mpallake pesalujata moMery caukara u
peasHoCTa, Ay TOJIOTO € €€ YIITE T0JIO, JAJTH TaKaHa-
PEYEHOTO IIEPBEP3HO € CE YIIITE IIEPBEP3HO, AKO e pabOTH
3a KyKJIU HalIPaBEHH O7] BEIITAYKY MaTepUjaIn?

3a ;ja HarTpaBU MMapaHojaTa Jia Ouze yIITe ImorojieMa 1 ia
ja mMpHKa’ke IpeTepaHOCTa HAa He3aMeHJIMBOCTAa Ha
cauKaTa co peanHocta, lllepman ru Busyammsupa
OyKBaJJHO Ha HCT HAYUH
MIPECTPOTHUTE €JIeMEeHTH Ha
HanpT 3aKOoHOT Ha Ilec Xenm:
Taa ce ¢Qoxkycupa Ha
TeHUTaINUTE, KOHIIITO
JIOTIOJTHUTEJIHO TH 3T0Jie-
MyBa, IPUKaKyBa CEKCYyJTHU
Mo3W ¥ aKTH CO OHaa
OupoKpaTcKa MOAPEAEHOCT,
IIITO TO OJJTUKYBA U CAMUOT
TEKCT OJ] HaIlPT 3aKOHOT
(Untitled #263, 1992,
Untitled #253, 1992).
I[Iputoa ce paboTtu 3a
aJeTOPUCKU OMHUT, Kora

2002

tauschbaren mannlichen und weiblichen Geschlechtsteil
geliefert wird, bemerkenswerterweise unter mannlichem
Namen, als ,Patient Michael“ verkauft wird, Zeichen der
phallischen Signifikation von Kultur und Gesellschaft.
Zusammen mit immer anderen Konstellationen dieser
und anderer Puppen arbeitet die Kiinstlerin mit Masken,
Periicken und Stoffen. Vorallem aber finden artifizielle,
plakativ vergroberte Genitalien ihren Einsatz in den Sex-
Konstruktionen. Hier wird eine Spannung inszeniert, in
der die Medizin als Garant des Zweigeschlechtermodells
und des ,normalen“ Korpers dem fantastisch und
phantasmatisch aufgeladenen sexuellen Korper gegen-
ibersteht. Mit ihren kiinstlichen Kérpern iibertriagt Cindy
Sherman die fragwiirdige Relation zwischen Bild und
Realitit auf die Frage, ob das Nackte noch nackt, das sog-
nannte Perverse noch pervers ist, wenn es sich um
Kunststoffpuppen handelt. Um die Paranoia zu steigern,
um mittels der Ubertreibung die Unverwechselbarkeit von
Bild und Realitat herauszustellen, visualisiert Sherman
die zu verbietenden Elemente aus Jesse Helms’ Gesetzes-
vorlage gleichsam wortlich: Sie fokussiert auf die Genita-
lien, die sie zusétzlich vergroBert, sie zeigt sexuelle Posen
und Handlungen in eben je-
ner biirokratischen Aneinan-
| derreihung, die auch den
Gesetzestext auszeichnet
(Untitled #263, 1992;
Untitled #253, 1992). Dabei
§ handelt es sich insofern um
ein allegorisches Verfahren,
als die Ersetzung von Wort
durch Bild und von Bild
durch Wort die Dynamik

Cindy Sherman, Untitled #250
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Francisco de Goya, The Naked Maya, 1800; Oil on canvas, 97 x 190 cm
(Madrid, Prado)

3aMeHaTa Ha 300pOT CO CJIMKA U CJTUKATa co 300p laBaar
onpesieHa nuHaMuka. Ho, Tyka He mpecTaHyBa; Ha €IHO
ZPYro paMHUIITE (GUTYPUTE HA UCTOPUCKUTE CIIUKU T'H
[IpeYeKopyBaaT CBOUTE TOTAIIIHY, HAjUECTO CKAHTAJIO3HU
vcropuu Ha npuemuyuBoct. Koneuno, Untitled # 250,
1992, Ha Cunau Illepman, Bo ogHOC Ha cukaTa Ha ['oja
TI'onaitia Maja (1797), 3Ha4u HajMaJIKy €HA CIUKA, KOja
MOXKe J1a Oujle aKTyaJn3upaHa U JIEKOHCTPYHUpaHa BO
JIpyra CcJIMKa, MOKa’kyBa Jieka GpUBOJTHOCTA HA OBOj aKT
He MOXKe J]la ce MUCIU 0e3 HEroBHOT 00JIeUeH JIBOJHUK
(Obaeuenaitia Maja, oxkony 1797). Untitled #250 ru
n3pas3yBa TabyaTa Ha HecpeieHaTa CEKCyaJTHOCT Ha HEIIITO
MTOITPO/IOPEH HAYMH OTKOJIKY IIITO TOA T'O ITpaBaT Opakara
YenwmeH co ceoute Fuckface. Kako mro 6pakara Yenmen
ja IeMOHCTPHPAAT PENpPOAYKIHjaTa v perpe3eHTanjaTa
KaKO IICUXOCEKCYyaJTHU CJIUKH Ha €IUIaJTHO OpraHUu3U-
paHU CTPACTH, TaKa ¥ JpacTHYHATa KOHCTeJaIlhja Ha
eKCTpeMHuTeTUTE co KadeaBu Kosbacu co 00JIMK HA
MeHUCH, KOW Hu3JieryBaaT oOJf aHAaTOMCKH Tpybo
MMOeHOCTABEHATA BarMHA Ha CTapaTa U HeCEKCH IPHUKa-
’)kaHa ,,BojBoTka ox Asba“, Mo oCTpo ro MU3JI0XKyBa
MICUXOCOIjAJTHUOT acleKT Ha aHasiHocTa. OBUe ImeHuc-
eKCKpeMeHT (OPMH IO MOJUTAAT Ha OJPEIEHO HUBO

Francisco de Goya, The Clothed Maya, 1801-03; Oil on canvas, 95 x 190
cm (Madrid, Prado)

vorgibt. Aber auch dabei bleibt es nicht; auf einer weite-
ren Ebene werden Bildfiguren von historischen Bildern
samt ihrer jeweiligen, meist skandalosen, Rezeptions-
geschichte liberschnitten. Das sei abschlieBend mit Cindy
Shermans Untitled #250, 1992, gezeigt, das Goyas Nack-
te Maja (um 1797) referiert, also mindestens ein Bild in
einem anderen aktualisiert und dekonstruiert, ist doch
die Frivolitat dieses Aktes nicht ohne sein bekleidetes
Doppel zu denken (Bekleidete Maja, um 1797). Untitled
#250 bringt um einiges krasser als die Fuckfaces der
Chapmans Tabus anscheinend ungeordneter Sexualitét
zur Sprache. Demonstrieren die Chapmans Reprodukti-
on und Reprisentation als psychosexuelle Bilder 6dipal
organisierter Liiste, so fallt Shermans drastische Glieder-
konstellation mit den penisartigen braunen Wiirsten, die
aus der anatomisch grob vereinfachten Vagina der nun
als alt und unsexy gekennzeichneten ,Herzogin von
Alba‘Goyas heraushingen, am psychosozialen Aspekt der
Analitat sehr viel scharfer aus. Diese Penis-Exkrement-
Formen heben die sduberliche Unterscheidung zwischen
Ausscheidung und Einverleibung in der gezielten Vertau-
schung der Funktionen von Anus, Penis und Vagina auf.
Es ist ein symbolischer, kein organischer Akt, den
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YHCTOTO PACIIO3HABAbE ITIOMETY O/[BOjyBAELETO U COEY-
HyBamweTO BO 3alpTaHaTa pa3MeHa Ha (QyHKIMUTE HA
aHyCOT, IEHUCOT ¥ BarnuHata. Toa e cMMOOIYeH, HUKaKO
OpraHckH akT, mrto IllepmaH ro BU3yasmsupa opjie HU3
eJleH pacKHHAT JIaHeIl HA IpPeKopH, OUJIejKu eHO-
KaIlUTAJIICTUYKO-OIIITECTBO HA ,,0NIIITECTBEHU CTAaHAAD-
v, Ha Kou XeJMc ce MMOBUKYBA, ce 6a3upa Ha IpUBaT-
HocTa Ha aHycoT. Kako mrto nokakaa /lesnes u I'atapu Bo
HUBHAaTa KpyuTuka Ha ®poj, cybirManyjara Ha aHATHHOT
HaroH OyKBaJIHO Ce UCIUIaKa BO IITE/IEHETO U TPYIIAHETO
Ha mapu " J00pa-uITefielhe KOe ce JIOJKHA Ha CE YIITe
JIyKaBOTO Y>KHBab€ BO IIOTJIe/] HA BO3P>KaHUTE OTCTAIIKU
ox panoto zetctBo. [llepman, Pobept I'obep u [lejk u
Hajuoc YenmeH paborar, Kako IITO BUJIOBME, CO OBaa
IICUXOCEKCYyaJIHA MEPCIEKTUBA U Hej3MHATA MOJBIKHA
JleKkopalyja, Koja e IpeTcTaBeHa eCTeTCKHU IPeKy efleH
XeTeporeH aHOPraHCKU xulepeanusaM. Ilomery moso-
BUTe (paHTA3MU U OMOTEXHOJIOIIKUOT €KCIIEC CE OIBUBAAT
HEj3WHUTE aJIETOPUCKU pUrypanuu, BiipoueM (He)peaoT
Ha MMarvHapHOTO HACHPOTU CUMOOJHUUYKHOT peJ,
KOMIITO IPUTOA CelakK Mopa Zia M ce MpenmymTaT Ha
Hy’KHaTa KOHBEHIIMOHAJIHA OpPTaHU3allMja Ha aJero-
pujaTa.

ITpeBog ox repmancku ja3uk: [Tepo I'eoprues

[IpeBoa Ha UTATUTE OJT AHTJINCKH ja3UK:
Harama CrojaHOBCKa

* CKpaTeHa ¥ HE3HAYUTETHO M3MEHETa Bep3uja Ha
Hanne Loreck, Korper, die ich nicht gewesen sein werde.
Allegorische Konfigurationen in der zeitgenossischen Kunst. In:
Angerer, Marie-Luise/ Peters, Kathrin/ Sofoulis, Zoé (Hg.): Future
Bodies. zur Visualisierung von Korpern in Science und Fiction,
Springer: Wien / New York, September 2002.

Sherman in einer hier nur angerissenen Verweiskette vi-
sualisiert, denn eine — kapitalistische — Gesellschaft der
»~community standards®, wie sie Helms herbeiruft, basiert
auf der Privatisierung des Anus. Wie Deleuze/Guattari in
ihrer Freudkritik gezeigt haben, zahlt sich die Sublimati-
on der analen Triebe im Sparen und Anhéaufen von Geld
und Gut buchstablich aus — ein Sparen, daB noch immer
dem listigen GenuB zuriickgehaltener Ausscheidung in der
frithen Kindheit geschuldet ist.” Sherman wie auch Ro-
bert Gober und Jake und Dinos Chapman arbeiten, wie
wir gesehen haben, mit dieser psychosexuellen Perspek-
tive und ihren Versatzstiicken, die sie dsthetisch in einem
heterogenen anorganischen Hyperrealismus préasentie-
ren. Zwischen Geschlechterphantasmen und
biotechnologischem Exzess spielen ihre allegorischen
Figurationen zwar die (Un)Ordnung des Imaginaren ge-
gen symbolische Ordnung aus, sie miissen sich dabei je-
doch auf die notwendige konventionelle Organisation der
Allegorie verlassen.

* Gekiirzte und leicht verdnderte Fassung von

Hanne Loreck, Korper, die ich nicht gewesen sein werde.
Allegorische Konfigurationen in der zeitgenossischen Kunst. In:
Angerer, Marie-Luise/ Peters, Kathrin/ Sofoulis, Zo€ (Hg.): Future
Bodies. zur Visualisierung von Korpern in Science und Fiction, Sprin-
ger: Wien / New York, September 2002.
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benewkn

Owens, Craig (1980a), The allegorical Impulse: Toward a Theory
of Postmodernism, Part 1, in: October, Nr.12, Spring 1980, S.67-
86. Osobeno: Owens, Craig (1980b), The Allegorical Impulse:
Toward aTheory of Postmodernism, Part 2, in: October, Nr. 13,
Summer 1980, S.59-80. 3a magaucTuukaTa u
KOHCTPYKTUBUCTHYKATa (POTOMOHTAaKa KAKO MCTOPUCKA
MpaKTUKa HA KPUTUYKUOT HETATUBUTET M HETOBOTO MIPEHECYBamhe
Ha YMETHOCTa Ha MIPHUCBOjyBaibe Ha PAHUTE OCYMIECETH TOUHU:
Buchloh, Benjamin H.D. (1982), Allegorical Procedures: Appro-
priation and Montage in Contemporary Art, in: Artforum,
September 1982, S.43-56.

Bp3 ocHoBa Ha mopanu mybukaiuy, Ha up.: Nead, Lynda (1992),
The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London and New
York; oiHOCHO 3a e/fHa ncTOoprcKa aHaau3a: Pointon, Marcia
(1990), Guess Who'’s Coming to Lunch? Allegory and the Body in
Manet’s ,,Le Déjeuner sur Uherbe”, in: Naked Authority. The Body
in Western Painting 1830-1908, Cambridge, S. 113-134.

See Butler, Judith (1990), Gender Trouble. Feminism and the
Subversion of Identity, New York/London, pp. 57-65

Tyka He ce COTIacyBaM CO IOCMOZIEPHUOT ITIOMM 32 €/THa
aseropuja 6e3 pedepenru (Peter Biirger), TyKy co 0HOj K0j Tpaau
e/leH aBTOPUTATUBEH IIPETEKCT, OHOCHO TeJI0 KaKo U3TOBOP Ha
IIpeMecTyBamaTa Ha CBOjaTa HOPMATHUBHOCT KOH IIPeTIIOCTaBKAaTa
Ha aJIerOpUCKUTe purypanuu.

Menke, Bettine (2000), Allegorie der Geschlechterdifferenz, in:
Allegorie, in: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch
in sieben Bénden, Karlheinz Barck, Martin Frontius, Dieter
Schlenstedt u.a. (Hg.), 6 Bde. + 1 Registerbd, Bd. 1, Stuttgart, 101.

Ocobeno BaxkHo: Owens, Craig (1983), The Discourse of Others:
Feminists and Postmodernism, in: Hal Foster (Hg), The Anti-
Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, Seattle, S. 57-77; ucro
Taka OHHe ecer KOH ce orndaTeHH BO BTOPUOT JieJT HACTIOBEH KaKO
Sexuality/Power: Owens, Craig (1992), Beyond Recognition:
Representation, Power, and Culture, Bereley and Los Angeles,
California.

Notes

1 Owens, Craig (1980a), The Allegorical Impulse: Toward a
Theory of Postmodernism, Part 1, in: October, Nr. 12, Spring
1980, S. 67-86. Und besonders: Owens, Craig (1980b), The
Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism, Part 2,
in: October, Nr. 13, Summer 1980, S. 59-80. Fiir die dadaistische
und konstruktivistische Photomontage als historische Praxis
kritischer Negativitit und ihre Ubertragung auf die Aneignungs-
kunst der frithen 1980er Jahre: Buchloh, Benjamin H. D. (1982),
Allegorical Procedures: Appropriation and Montage in
Contemporary Art, in: Artforum, September 1982, S. 43-56.

2 Unter den jlingeren Publikationen z. B.: Nead, Lynda (1992), The
Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London and New
York; fiir eine historische Analyse beispielsweise: Pointon, Marcia
(1990), Guess Who'’s Coming to Lunch? Allegory and the Body in
Manet’s “Le Déjeuner sur Uherbe®, in: dies., Naked Authority. The
Body in Western Painting 1830-1908, Cambridge, S. 113-134.

3 See Butler, Judith (1990), Gender Trouble. Feminism and the
Subversion of Identity, New York/London, pp. 57-65.

4 Ich schlieBe mich hier nicht dem postmodernen Begriff einer
refenzlosen Allegorie (Peter Biirger) an, sondern demjenigen, der
einen autoritativen Pritext bzw. ,den Korper’ zum Vorwand der
Verschiebungen seiner Normativitiat zur Voraussetzung allegori-
scher Figurationen macht.
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Menke, Bettine (2000), Allegorie der Geschlechterdifferenz, in:
Allegorie, in: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch
in sieben Banden, Karlheinz Barck, Martin Frontius, Dieter
Schlenstedt u.a. (Hg.), 6 Bde. + 1 Registerbd, Bd. 1, Stuttgart, 101.

6 Besonders wichtig: Owens, Craig (1983), The Discourse of Others:
Feminists and Postmodernism, in: Hal Foster (Hg.), The Anti-
Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, Seattle, S. 57-77;
ebenso die in Teil IT unter Sexuality/Power zusammengfaBten
Aufsitze in: Owens, Craig (1992), Beyond Recognition:
representation, power, and culture, Berkeley and Los Angeles,
California.
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