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lecnuHa
AHrenoBcKa

BPAKAHETO KOH NMPALIUHATA

Kou dunmor lpawuna
(2001 r.) Ha Mun4yo MaH4eBCKM

»,B0o myepuilie Ha MuHaiiuoili 8ex, dsajua bpaxa Ha
amepukaHckuoill 3atiad ce eaybysaaiti 60 edHa uciia
scena. JIuauit 20 uzbupa tiomraduoit, Maajua. Ozopuen,
tioctiapuoid 6pait JIyx tiaiiyea cam koH Egpotia.
Hezosuilie demoHu 20 odsaexysaaiti 0o MaxkedoHuja,
Kade ciiaHysa bOe3muinoceH iUaaillieHUK Ha
MHO2YybpojHUllle aokanaHu O6aHOu 80 HusHUlle
HacuaHuuku 6opbu. Medyitioa, rokaaHaitia pesoayyuja
ce 3dobusa co uoseuko auye, koea bpemenaitia Heda 20
ciiacysa JIyk 00 cmpit. Citio 200uHu tiodouHa, 6o Fbyjopk,
ouajHuotll kpadey Eu ce obudyea da ja auwu Avzena,
edHa tlociiapa ceHa, 00 Hej3uHailla HueoiliHa
sawitieda. Ho, tliaa He caxka Oa ce oilikaxce 00 ce0eilio
boeailicitiso cociliageHo 00 ciliapu 3aailiHu dapu, ceé
dodeka 1oj He ja ucaywa HejduHailia tpuxkasHa 3a
deajuyaitia 6paka, kou, MHo2y odamHa, Ha /[usuott 3aiiad
ce 8/bYybuUe 80 UCilia KHceHa.

Moitioitio Ha ¢uamotli e: ,,Kade au iliu 00u 2aacotti koz2a
itie Hema toeeke?”“ Illiio ociiagame 3ad Hac?
IlpuxasHaitia 3a Hawuile xcugottiu? HauuHoill Ha KOj
dpyeuilie ce cexasaaili Ha Hac? /leuailia wilio 2u
octaasame 3ad cebe? Hau mailiepujanHuilie tpazu, kKako
duamosu unu goitioepaguu? Hau e ttioa camo tietienoil
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Despina
Angelovska

LE RETOUR A LA POUSSIERE

Autour du film Poussiere
(2001), réalisé par Milcho
Manchevski

“A Uaube du siéecle dernier dans 'Ouest américain, deux
freres tombent amoureux de la méme femme. Lilit, choisit
le cadet, Elijah. L’ainé, Luck, rendu amer, voyage tout
seul a travers UEurope. Ses démons le conduisent en
Macédoine ot il devient un mercenaire cruel parmi les
nombreuses bandes locales qui y menent des combats
prédateurs. La révolution locale, recoit cependant une
face humaine lorsque Neda, enceinte, sauve Luck de la
mort. Cent ans plus tard a New York City, un voleur
désespéré nommé Edge tente de dérober a Angela, une
femme agée, tous ses biens. Mais celle-ci ne veut pas
lacher son trésor constitué de piéces d’or anciennes
Jjusqu’a ce qu'il n’ait écouté son histoire sur les deux fréeres
qui sont tombés amoureux de la méme femme au Far
West il y a longtemps.

L'exergue du film est: “Otl va notre voix lorsque nous ne
sommes plus ” Que laissons-nous derriéere nous? Est-ce
Uhistoire de notre vie ? Est-ce la facon dont les autres se
souviennent de nous ? Les enfants qu'on laisse derriére
soi ? Ou les traces matérielles comme des films et des
photographies ? Ou bien seulement les cendres dans
l'urne ? Est-ce la Poussiere ? Le film est sur la narration
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60 ypHuaita? Ipawunaitia? Puamoill e 3a xcedilia 3a
packaxcysawe. IlpuxasHaiia Ha IIpawuna e
packaxcaHa 6o dpakiiypupaHa Hapayuja, Kako
Kybuctiuuxa tipuxasHa.”

Muwuiuo MaHueBcKUu

IIpawuna e mocaeAHUOT PUAM HAa MAKEOHCKHOT
pexxucep Muiuo MaHueBcKH, HallpaBeH BO 2001 T., KOj
ja umMartie cBojaTa CBETCKa IIpeMuepa 3a BpeMe Ha 58-0T
Benenucku ¢punmcku decruBan. Ctanysa 360p 3a
KOIIpoAyKIrja momery Makenonuja, tanuja, AHriuja u
l'epmanuja. CueHaproTO 32 PUIMOT € HAITUIIIAHO CETYM
TOZMHU TIP€eJ] HETOBOTO M3JIeryBame. MefyToa, ce YMHU
Kako (WJIMOT /1a TH OIUIIIYBA WJI HABECTYBAa COBpEMe-
HUTe 30UIHyBama BO Make/loHUja, OJTHOCHO BOjHATA OF
2001T. — BCYIITHOCT, KaKO CIIeHapHOTO /1a OMJI0 HAITUIIIAHO
TOKMY 3a OBaa ,IIPUJINKA“ -, IPETCTaByBajKU 'l OBHE
HACTaHU O/ ofipefieHa IJle/lHa TOYKa Koja MpeJu3BUKA
KOHTPOBep3U Mely IJieJlauunTe, HO 0cOOeHO Mery KpUTHYa-
pute. ®UIMOT, BO KOJIITO ce MeIlaaT UCTOPUCKUTE U
HMAarvHapHUTE IPOCTOPU-BpeMU’ba Ha JluBuoT 3anaz u
Jusuot HcToK, Oellle HETaTUBHO OIEHET OJ, MHO3MH-
CTBOTO NPUCYTHU KPUTHYAPH 10 IpeMuepaTa Ha Bene-
UCKUOT dectrBail. McTuTe OHME KpUTHYAPH, KOU T'O Oea
BOCIleasie MPEeTXOAHUOT puim Ha MaHueBcku, IIped
doxcooili (31ateH yiaB Bo BeHenwuja, 1994 1). IIped
dotc0otll Ha KpUTHYApUTE UM ce Oelrie BT KaKO MOIITHE
y6aB, HOJIUTUYKY KOPEKTeH (PHJIM IIITO TOYHO ja IIPETCTa-
ByBa ,HepelnutnBaTa“ OaJKkaHCKa CUTyaIuja, 107eKa BO
MakeioHHja, HAIPOTHUB, BO TOa BpeMe HajuecTo Oere
ZIO’KMIBYBaH KaKo OaJIKaHU3UpavKa ¥ I3BPTEHA IIPETCTaBa
Ha MakKeJIOHCKaTa peajyiHOCT O] ,3allaJ[HO MOTEKJIO®, -
IIpawuHa Gemre TpuMeH KaKO KPajHO ,HEyMepeH“ u
~HeKopekTeH“! KpuTuuapuTe o/ rojieMUTe 3amajaHu
BECHUIIY T'0 Hala/iHaa GUIMOT Ha MOIIHE BUPYJIEHTEH
Ha4YMH, 0COOEHO O] TOJINTHYKA IJIeJHA TOUKA, OCY/IyBajKU

des histoires. L’histoire de Poussiére est contée d’'une
facon fracturée, comme un conte cubiste. ”

Milcho Manchevski

Poussiére est le dernier film du réalisateur macédonien
Milcho Manchevski, réalisé en 2001, qui a eu sa premiere
mondiale lors du dernier 58-éme Festival de Venise. Il
s’agit d’'une co-production entre la Macédoine, I'Ttalie,
L’Angleterre et 'Allemagne. Le scénario du film a été écrit
sept ans avant sa sortie. Cependant le film semble décrire
ou anticiper les événements récents en Macédoine, c’est-
a-dire la guerre de I’an 2001 - comme s’il avait été écrit
pour 1 occasion” -, les présentant sous un certain angle
qui a suscité des controverses parmi les spectateurs, mais
avant tout parmi les critiques. Ce film mélant espaces-
temps historiques et imaginaires du Far East et du Far
West, lors de sa premiere, a été jugé négativement par la
majorité des critiques présents au festival de Venise. Ces
mémes critiques qui avaient fait les plus grands éloges du
premier film de Manchevski, Before the rain (Lion d’or
au Festival de Venise, 1994). La ou Before the rain leur
avait semblé un beau film vrai et juste car tout a fait
“politiquement correct” - alors qu’au contraire, a cette
époque, en Macédoine il était ressenti comme une
représentation balkanisée et déformée de la réalité
Macédoine de “ provenance occidentale” -, Poussiere leur
est apparu comme “outrageux” et “incorrect”. Les
critiques, donc, des grands journaux occidentaux, ont
attaqué le film d’'une facon virulente, avant tout d’un point
de vue politique, le condamnant comme “nationaliste”,
“anti-albanais” et “raciste”. Il y a eu, également, ceux -
plus rares - qui sont “allés a 'encontre du courant”, faisant
des éloges de Poussiere, et qui ont contre-attaqué les
critique précédentes comme “conservatrices”,
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ro Kako ,HaIlMOHAJHUCTUUYKHK", ,aHTHAJ0aHCKHU®, U
spacuctuuku”. Mlako MHOTY IOpPEeTKO, UMallle U TaKBH,
KOUIIITO ce OCMeJIHja Jla o4aT ,,CIpoTu 6paHoBuTe®,
HMCKaXKyBajKu TH cBoute nodandu 3a IlpawuHna, u Kou
I'Y HalaJ{Haa MMPETXOJHUTEe KPUTHKU KaKo ,KOH3EepBa-
THUBHU®, ,MOPAJIN3aTOPCKU ", ,,HAITU30UTHU", ,UMIIEPH-
JaJIUCTUYKU®, Ma IYPU U KaKO ,XOJUBYAUCTUYKHU".
[To3HaTHOT UTaIUjaHCKU mucatesa Asecanzpo bapuko,
»,CaM MPOTUB cUTe”, jaBHO ro O6paHeme [IpawuHa,
KapaKTepU3UPajKu ro Kako ,xpabpa kuHemarorpadujal®.
IIpawuHa craHa 1ieHTap Ha IOJIEMUKa Mely KpUTHYapUTe
(ocobeHo ,3amagHUTE"), IPEAMET Ha TOJIUTHYKA JiebaTa
OKOJIy TOQ, KaKO BCYIIHOCT Tpeba win He Tpeba fa ouzae
IpeTcTaBeH BajKaHOT W KOj MMa WJIM HEMa IIPaBo Jia
300pyBa 3a HETO.

Ox apyra cTpaHa, jaBHOTO MUCJIEHe BO MakegoHHja
MO2Kellle 07106/ 1u3y Jla TH CJIeIu OBHE ,0eT0CBETCKH
JlebaTH ¥ IIpeBUpaba Bo 0J{HOC Ha IIpawuHa, v oJfHaIpe;
Jla CH M3TPaJiyl MUCJIEbe 32 GUIMOT, YCBOjyBajKH, TJIaBHO,
HeraTUBHA MpPeTCTaBa 3a UCTUOT. TOKMYy 3a Ja ce
JIEKOHCTpYHpa OBaa ,yBe3eHa“ U HaBOJHO ,,MCKpUBeHa"
MpeTcTaBa, OBaa ,3amnajiHa“ u ,0aJKaHu3upavKa“ mpeT-
CTaBa ¥ 3a /ia ce TIOJITOTBH II0TOA MaKeZOHCKATa IIpeEMHUepa
Ha puIMor, Oerlle HaITpaBeH 00U/ /1a ce U3TPajiu IpyTa,
»COIICTBEHA®, ,JIOKAJIHA“ U OTTYKa ,aBTEHTUYHA" U
,TOUHA“ IpeTcTaBa. JABHOTO MUCJIEHe Oelre ,,00Mbap-
JIUPaHO“ cOo KOHTpa-uHGopManuu U objacHyBama 3a
dmimot'. /IBOjHO MpEKOHCTPyUpaHaTa peleniuja Ha
MaKeJIOHCKaTa ITy0JIMKa, ©aKo BO rojieMa Mepa I03H-
THBHa, cellak Oellle Io/ieJieHa IIITO Ce OJIHECYBA J0 OBOj
HSHanmoHasieH“ pwam. Hukorar jotoram efeH GuaiM He
Oellre Taka OJi CUTE CTPAHU U ,,0DHUIIUjATTHO OJTHATIPES,
IIO/IJIOKEH HAa KOHCTPYUPAakbe U JEKOHCTpyHnpambe (banka-
HU3Upame U JebajKaHu3upame?), KAKO HOCUTEIT Ha
UJIEOJIONIKH W TOJIMTHYKHU AUCKypc. IIpawuHa, 3Ha4w,
CTaHa eJIeH BHJI COBpeMeHa KuHeMaTorpadcka rmapajaur-

“moralisantes”, “fascistes”, “impérialistes” et méme
“hollywoodistes”. Le célebre écrivain italien Alessandro
Baricco, “seul contre tous”, a défendu publiquement
Poussiere, le qualifiant de “cinématographie
courageuse!”. Poussiére est devenu le centre d’une
polémique entre les critiques (tout d’abord
“occidentaux”), I'objet d'un débat politique sur la facon
dont on doit ou on ne doit pas représenter les Balkans, et
sur qui est compétent ou non, pour parler de ce sujet.

Par ailleurs, 'opinion publique en Macédoine a pu suivre
de pres ces débats/ébats “mondiaux” a propos de
Poussiére, pré-construire une opinion sur le film et
adopter une image généralement négative sur celui-ci.
C’est justement pour déconstruire cette image “importée”
et soi-disant “déformée”, cette image “occidentale” et
“balkanisante” donc, et pour préparer, ensuite, la
premiere macédonienne du film, qu’on s’est efforcé d’en
construire une autre, “propre”, “locale” et ainsi
“authentique” et “juste”, en bombardant ’opinion
publique avec des contre-informations et des explications
sur le film'. La réception, doublement préconstruite, du
public macédonien, méme si elle fut majoritairement
positive, fut tout de méme partagée concernant ce film
“national”. Jamais jusqu’alors on a autant
“officiellement”, de tous les cotés, essayé de construire
et déconstruire (balkaniser et débalkaniser?) une
représentation cinématographique en tant que porteuse
d’un discours idéologique et politique. Poussiere est,
donc, devenu une sorte de paradigme cinématographique
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Ma 3a IIPETCTaBYBAIbETO, WIH 32 OATKaHU3UPAHETO HA
Makesionnja/banikaHoT.

Bo oBaa cryauja Ha IIpawuna, ke ce obuzam ga ru
aHAJIM3UPaM U Jla TH JIEKOHCTPYHpaM TPaHULUTE HA
L0amKaHu3upaukuTe Hapanuu,/mpercrasu. [Ipegver Ha
MojaTa aHanu3a ke Ouje AUCKYPCOT U HJIe0JIOMIKATa
CTpyKTypa — Ha (zme)bankaHusanujata — KOUIITO ja
3aCHOBaaT Hapanyjara Ha GpuiIMoT. Bo MojoT mpucramn ke
TI0jaM O7] TJIEJTUIIITETO HA INCKYPCOT Ha ,,0aJTKAHU3MOT" 2
U Ha ,,0pPUEHTATU3MOT 3, TaKa KaKO IIITO CE TyKa IIPHUCYT-
Hu4. BoenHo, ke ce mMOBHUKAM Ha IOCTKOJIOHHjaJTHATa
kpuTHKas. CoBpeMeHaTa ANUCKYCHja 3a TOCTKOJIOHUjaJTHA-
Ta KPUTHKA MOpa /ia ce 3eMe IIPeABHU/, TOKMY ITOpaau
IIPETIOCTaBKATA JleKa OAJIKAHCKUOT ITOCTKOJIOHHjaIu3aM
(,ITOJIy-KOJIOHHjATHUOT U ,,HEOKOJIOHUJAJTHUOT CTAaTyC
Ha BankanoT®) e HecBeTMB Ha os10k0aTta 1 Ha TpeTHoT
cBeT 1 Ha OPUEHTOT, OHAKA KaKO IITO TO PAINKAIU3UPA
EnBapn Canp. BasikaHCKOTO yuecTBO” BO MUHBEHIIUUTE HA
obeTe cTpaHU HAa KOJIOHUjaJTHUTE TPAHUIIU ja YpUBA
puruaHocTa Ha cucreMot. [Topanu Toa, 3a feduHUpame
Ha KOJIOHHjAJTHO-KOJIOHM3AaTOPCKaTa MO3UI[Mja HA
BankanoT, 3a Hac e WOynoTpebJUBO TOKMY
pasmuciyBameTo Ha CnimBak. CrivBak ja OpaHu Te3ara
ZleKa IPYyTUOT, KOJIOHU3UPAHUOT, HE CMee Ha 3aMa/ITHUOT
KOJIOHUjaJu3aM Jia My T'O CIPOTHBCTaBU CBOjOT
(HanMOHAJIEH) UJIEHTUTET, TYKY /IeKa, HAIIPOTHUB, IPYTHOT
6u Tpebasio na ja OpaHU TOKMY HeOJpeaeHOCTa,
MHOTYKPAaTHOCTA, ambuBaJieHTHOCTA u
MUKOHTUHYHUPAHOCTA HA CBOUTE OPEIHUIIM, KOU HE Ce
CaMo eTHUYKHY, TYKY ¥ KJIACHU U POJIOBU, IIITO YECTO BOAH
710 3aryba Ha MECTOTO, OJTHOCHO /10 TI0jA0BHATA TOYKA 32
KOHTpa-HapanujaTta. Kputukara nak, koja Ha Caug My ja
ynatu Xomu baba, mmosieZlTHakKBO T pa30TKPUBA CTpaTe-
THUUTE Ha KOJIOHU3UPAHUOT: TOj y4€CTBYBA BO IIPOU3BO/-
CTBOTO Ha CTEPEOTHUIINTE, I1a BO IBOHACOYHATA U J[BO-
CMUCJIEHATa UTPA Ha 3aMeHa Ha UJEHTUTETUTE, NHBEH-

contemporain de la représentation ou plutét de la
balkanisation de la Macédoine/des Balkans.

Dans cette étude de Poussiére, je tenterai d’analyser et
déconstruire les frontieres des narrations/représentations
“balkanisantes”. L'objet de mon analyse serait donc le
discours et la structure idéologique — de (dé)balkanisation
- qui fondent la narration du film. Dans cette approche je
partirai du point de vue du discours du “balkanisme™ et
de I’ orientalisme™ tel qu’ils y sont présents*. Je me
référerai également a la critique post-coloniale®. La
discussion contemporaine sur la critique post-coloniale
doit étre prise en compte, justement a cause de ’hypothese
que le post-colonialisme balkanique (le statut “demi-
colonial” et “néo-colonial” des Balkans®) est irréductible
ala position du Troisieme monde et de I’Orient, ainsi que
le radicalise Edvard Said. La participation balkanique’
dans les inventions des deux cotés des frontiéres
coloniales détruit la rigidité du systeme. C’est pourquoi
pour la définition de la position coloniale-colonisatrice
balkanique est pour nous plus applicable justement la
réflexion de Spivak. Spivak soutient la thése que I’Autre,
le colonisé, ne doit pas opposer au colonialisme occidental
son identité (nationale), mais qu’au contraire il devrait
défendre justement 'indétermination, la multiplicité,
I’ambivalence et la discontinuité de ses déterminantes,
lesquelles ne sont pas seulement ethniques, mais aussi
des différences de classes et de genres/sexes, ce qui mene
souvent a la perte du lieu, c’est-a-dire au point de départ
pour la contre-narration. La critique qui a été par ailleurs
adressée par Said a Homi Bhabha dévoile également les
stratégies du colonisé: celui-ci participe dans la production
des stéréotypes, puis dans le jeu équivoque et a double
sens de I’échange des identités: le destinataire de
I'invention se perd, et il n’y a pas de modéles stables en
réalité. Et dans ce sens, c’est aussi la position ambivalente
des cultures balkaniques dans le discours du balkanisme,
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nmyjata Ha ajipecaToT ce ryOou, a CTaOUJIHU MOJETH
BCYIITHOCT HeMa. V1 Bo Taa cMuCIIa, IPeJIMET HA aHAJIU3a
OBJIe Ke Ouyie IToIeTHaKBO aMOHBaJIEeHTHATA TIO3UIHja HA
OasTKaHCKHUTE KYJITYPH BO JUCKYPCOT Ha OAJIKAHU3MOT,
OTHOCHO OaJIKAaHCKOTO YYECTBO BO HHBEHI[HjaTa, KaKO 1
KOHCTPYKIIMjaTa HA TpaHUNUTE (TEPUTOPHUjATHH U
MMarWHapHH), OHaKa KaKo IIITO € IPETCTaBeHO BO (PUIMOT
Ha MaHUYeBCKHU.

I. Tpancrpecuja Ha xaHpoT: UcTepH

1.1 (fle) 6ankanu3auuja unu
amepukaHusauuja Ha bankaor

Manuescky, Bo IIpawuHa, ro TPAHCIOHUPA BECTEPHOT
BO ,,JICTEpH", TIPEHECYBajKH Io BP3 OAJIKAHCKOTO TJIO Ha
IIOYeTOKOT Ha 20. Bek. OBaa IprMeHa Ha >KaHPOT BECTEPH,
e7leH O] HajIoIyJIapHUTe OOJINIY Ha MPUKAKyBamke HA
aMepHKaHCKaTa ucropuja, Bp3 McTokoT u Bp3 OaykaH-
CKaTa UCTOPH])a, IPETCTaByBa TPAHCTPECHja HA BOCIIOCTA-
BEeHUTe KaHPOBCKU, HAPATUBHU U UJI€OJIOIIKY HOPMU U
rpanuny. ITpoBokanujaTa Ha UCTEPHOT e rosiema: baka-
HOT TH aCUMIJIMPAJI U IPECBPTIII OPOjHUTE KYyJITYPHH
CTepeoTUIIH Ha IIoITyJIapHaTa KyJITypa Ha 3anazioT, itMeHO
¢dummoT, ocobeHO KaHPOT Ha BeCTEPHOT. MaHUEBCKH ja
yuta GajJiKaHCKaTa UCTOPHja U Hej3MHATa MaTpHIA CO
IIOCPEACTBO HA MaTpHUIaTa Ha BECTEPHOT, H
[IpeYeKOPYBAjKH ja HUBHATA TPAJUIMOHAIHA JUCTHHK-
II1ja, pajgy KOMyHUKaIMja Mely HUB, HEKaKOB ofHOC (Ha
CITUIHOCT, MOkebu). I'paHuIlaTa M AUCTAHIIaTa KOja TH
nenena Jusuot Mcrok ox JIuBHOT 3amaj MOCTENEHO Ce
Opwuire BO GUIMOT KOj € ,,0aTKaHCKHU BeCTepH . AMepH-
KaHCKUOT (aHTH)Xepoj JIyK, MOTEKHYBajKHu O/ CypoBaTa
Y HaCWJTHA aMepPUKAHCKa TPAHUIA, COBPIIEHO Ce CHaora
BO Taa CypoBa 1 HACHJTHA TPaHUYHA 3eMja Ha EBpora mto
ja mpercraByBa bankanor®. /luBuor 3amaz ce mpoHaora
Bo basikanoT u basikaHoT ce mpoHaora Bo JluBuOT 3amna,.
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c’est-a-dire la participation balkanique dans I'invention
et la construction des frontieres (territoriales et
imaginaires), telle qu’elle est représentée dans le film de
Manchevski, qui va également étre analysée ici.

I. Transgression du genre: L'eastern

1.1 (Dé)balkanisation ou
ameéricanisation des Balkans

Manchevski, dans Poussiére, transpose le western dans
un “eastern”, le transportant sur le sol des Balkans au
début du XXeme siecle. Cette application du genre
western ou de l'histoire américaine a l'est et a I'histoire
balkanique représente une transgression des normes et
des frontieres narratives et idéologiques du genre établies.
La provocation de 'Eastern est grande: les Balkans ont
assimilé et inversé les nombreux stéréotypes culturels de
la culture populaire de ’'Ouest, notamment le film, et le
genre western. Manchevski fait une lecture de I'histoire
balkanique et de sa matrice par I'intermédiaire du genre
et de la matrice western, et, transgressant leur distinction
traditionnelle, il construit une communication entre les
deux, une relation (de similarité, peut étre). La frontiere
et la distance qui sépare le Far-East du Far West s’estompe
peu a peu dans le film, qui est un “western balkanique”.
L’(anti)héros américain, Luc, provenant de la cruelle et
violente frontiére américaine, se retrouve parfaitement
dans cette cruelle et violente terre frontiere de I'Europe
que sont les Balkans®. Le Far West se retrouve dans les
Balkans et les Balkans se retrouvent dans le Far West.
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Ho, 6uzejku GrMor ru mpeyekopyBa He caMo IIPOCTOP-
HUTE TYKy U BPEMEHCKHUTE TPaHUIU, BaiKkaHOT o
IIOYEeTOKOT Ha 20. ce Haofa cieneH A0 Ibyjopk of
IIOYETOKOT Ha 21. BeK. MUHATOTO TyKa CTaHyBa Cerall-
HOCT, U CETallTHOCTa CTaHyBa MUHATO®. Mery iBeTe Beke
HeMa jacHu rpaHunu. OBaa kuHemaTorpadcka u Hapa-
THUBHA MOCTAIIKa HA HABO/IHO IPEYEKOPYBAhE U HETIOYH-
TyBarbe Ha TPAIUIINOHATHUTE TPAHUIIM, OBaa TPaHCIPe-
CHBHA [TOCTAIIKa Ha ,,0TKAHCKO“ WJIH, BO CJIy9ajOB, ,IIapo-
ZIMCKO® IIPHUCBOjyBabe Ha )KAHPOT BECTEPH, HAJIOIyJIap-
HUOT ¥ ,,U3BOPEH" aMEPUKAHCKU KaHP, MOXKe JIeJIyMHO
71a Th 00jacHU peakIuuTe Ha O/pesieHa ,,3TraZleHoCT , Ha
»OJIONBHOCT" MJTH HA ,U3TyOEHOCT" IIITO T'M ITPEAU3BUKYBA
dunmot. Ha ,,3amagot” He My ce J0TIaJTHAJI TeCTOT CO KOj
HeromaTa IIOIlyJIapDHA KYJITypa € OCKBEDHaBeHA,
neMucTu(UIIUpaHa, IeHaTypaJn3upaHa U pa30TKpueHa
BO HEj3BUHHUTE HAjCKPHUEHU MEXaHU3MHU Ha KyJITypHA
konoHuzanuja. Agapeac Kuab, mo3Hat repMaHCKH
(pummMcku kpuTHUap, TUIIyBa BO Bpcka 3a [IpawuHa: ,,Ce
ke Oemre kako mTo Tpeba, JOKOJKY GUIMOT HE Ce
IpeTCcTaBelle TpeJa TJeJauyuTe Kako obujg 3a
TpPaHCIOHUPame Ha MaTpUIlaTa HA aMepUKaHCKaTa
KuHeMaTorpaduja Bp3 TJIOTO Ha IOpaHeNmIHATa
jyroucrouna EBpomnal! (...) MaHueBCKH CO3/1a71 OBJI€ HEKO]
BU/JI ,IIIIIATETH BECTEPH“ IIITO BO CJI00O0OJIEH MPeBOJ, O6u
MO2KeJIe /la 'O MMeHyBaMe ,,0ypeK” win ,,keban BecTepH"!
[IITo cexako e HeCEPHO3HO, CO OIJIEZ HA CEPUO3HOCTA HA
HactaHuTe Bo Makezonuja'®“. [IpeuekopyBameTO IIITO TO
Hanpasu [Ipawuna, npep ce, 61 6MI0 MEHYBAHETO HA
»J03BOJIEHNUTE KOZIOBH Ha OAJIKAHCKO IIPETCTABYBAabe:
HApaTUBHUOT BECTEPH KOJ € CTPOTO pPe3epBHUpPaH 3a
ZlyeJIuTe Ha KayOouTe KOUWIITO ce OopaT 32 MH/IUBU-
ayanHaTta caobosa BO AMepuKa, oJeKa KOJOT Ha
»,BOjHATa Ha KPBTA, HA jJa3WKOT, HA TPagUIldjaTa U Ha
penurujatat“ Tpeba ga 6uge popmysata Ha BUCTHHUTO
CBEJIOIITBO pPe3epBUPAHO 3a BaskaHOT, KOe BO €HO

Mais comme le film transgresse les frontieres non
seulement spatiales mais aussi temporelles, les Balkans
du début du siecle se retrouvent collés aussi au New York
d’aujourd’hui. Le passé y devient présent, et le présent
devient passé®. Entre les deux il n’y a plus de frontieres
claires. Ce procédé cinématographique et narratif de
transgression et de non respect apparent des frontieres
traditionnelles, ce procédé transgressif d’appropriation
“ balkanique ” ou plut6t parodique du genre western, un
des plus populaires et “originaires” des genres américains,
peut expliquer en partie certaines réactions de “dégofit”,
de “refus” ou de “déroutement” produites par le film.
L’ ”Ouest” n’aurait pas aimé ce geste ou sa culture
populaire a été désacralisée, démystifiée, dénaturalisée,
et dévoilée, en sorte qu'on y puisse apercevoir tous les
mécanismes cachés de colonisation culturelle. Andréas
Kilb, célebre critique de cinéma allemand, écrit a propos
de Poussiére: “Tout aurait été comme il le faut, si le film
ne s’ouvrait pas aux spectateurs comme une tentative de
transposition de la matrice de la cinématographie
américaine sur le sol de 'ancienne Europe du Sud-Est!
(...) Manchevski a crée ici une sorte de spaghetti western
qu’on pourrait nommer, en traduction libre, un burek ou
kebab western! Ce qui n’est pas sérieux, compte tenu de
la gravité des événements en Macédoine”®. La
transgression qu’aurait établie avant tout Poussiére serait
la transformation des codes “autorisés” de la
représentation balkanique: le code narratif western étant
réservé strictement pour les duels de cow-boys combattant
pour la liberté individuelle en Amérique, alors que le code
dela “ guerre du sang, de la langue, de la tradition et de la
religion™! doit étre la formule de témoignage vérité réservé
aux Balkans, laquelle doit expliquer a 'Ouest, dans une
vision intégrante de l'histoire, les évenements qui lui sont
obscurs.
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WHTETPAIHO ondakame Ha UCTOpHUjaTa, Tpeba 1a My T
objacHU Ha 3anai0T 30MHYBakbATA IIITO MY CE HEjaCHU.

[TocTaByBajku ru JiBaTa UMardHapHH Koja - ,0aJIKaH-
CKUOT" U ,,aMEPUKAHCKHUOT" BO OTJIEIAJI0, €/leH HACIIPOTU
ZpyT, MaHYeBCKH TH JIEKOHCTPYHPA U TH Pa30TKPUBA
MefyceOHO KaKO HapaTUBHH, KYJITYPHH U (paHTa3MaTCKHU
KOHCTPYKIUU. ,,CyIEPHOPHUTE“ MOPTHU U TEIE0JIOIIKH
penepu Ha aMepUKaHCKaTa UCTOpHja/IMpUKa3Ha, Ce
BKPCTYBaar co OHUE Ha IpyraTa, baJIKkaHCKaTa, UCTOpHja/
MIpUKa3Ha U ce PacIPCHyBaaT; ce y/IBOjyBaaT BO ITUTAaTH U
puKIMOHATHU KOOBHU. ,,JloOpuTe” u ,Jiommure* MOMITU
(Amepukannu u MakemoHITH, KayOOU U KOMHUTHU) CE
Iperno3HaBaar MeryceOHO, MPECTUKYBajKU ce U ITUTH-
PajKu ce KaKO cTepeoTunu (MCTOBPEMEHO MPEeUYeKo-
PYBajk¥l T CTEPEOTUITHUTE paMKH). MaHUEBCKH Ha OBOj
HAYMH ja KPUTHKYBa U ja IEKOHCTpyHpa IpeTcraBara,/
cUKaTa IITO ja co3maBa AMepuka/3amanor 3a ,Make-
JoHuja/ BasikaHOT, ICTOBPEMEHO JIEKOHCTPYUPAjKHU e1Ha
OoflHAINpel KOHCTPYHMpaHa IIpeTcTaBa/ciuKa Ha
~AMeprKka/3anagor®. ,AMepruKaHu3anujaTa“, mpuMeHeTa
Bp3 BasikaHOT, BOEHO € ITocTamKa Ha IUCTaHIIMjaryja u
JIEKOHCTPYKIIHja Ha Ofpe/ieHa CIMKa IITO AMepuKa Ou ja
MpOM3Be/lyBajia 3a caMara cebe.

MeryTtoa, BO urpaTa, Koja € olacHa - aMOHBaJIEHTHA, CO
HapaluuTe U KOHCTPYKIIUUTE, BO Taa UTPa Ha HUBHOTO
napoaupame, IIpawuHa BoeaHo ja pa30TKpUBA IOCTAII-
KaTa Ha HaTypaJIM3UpaHa U/WUIU HAIMOHAJIUCTHYKA
KOHCTPYKIIHja Ha ,CTBapHUTE" OaJKaHCKU T'PaHUIH.
[TpamameTo KOeIITo HU ce HAMETHYBA OBJIE, BO OJTHOC Ha
TocTamnkaTa Ha JeKOHCTPYKIMja Ha Hapal[uuTe U KOH-
CTPYKIIUUTE, MelyToa, € JaJId Taa MoCTalKa € yBUJeHa
KaKO TaKBa OJI IyOJIMKaTa, OTHOCHO KaKO IMOCTaKa Koja
BOEJHO TH JIEKOHCTPYHPa aKTyeJIHUTE MaKeJIOHCKH
HAIlUOHAJUCTUUKH MPETCTAaBU U UAeHTUUKAIUU?
Wrpata co HapauTe ¥ KOHCTPYKIIUHUTE O1 O1J1a ormacHa,
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Placant les deux codes — imaginaires -, “balkanique” et
“américain”, en miroir, I'un en face de ’autre, Manchevski
les déconstruit et les affiche réciproquement en tant que
constructions narratives, culturelles et fantasmatiques.
Les repéres et déterminants moraux et téléologiques
“supérieurs” de I'histoire américaine s’entrecroisent avec
ceux de l'autre, balkanique, et se dissipent, se dédoublent
en citations et codes fictionnaux. Les “bons” et les
“méchants” gars (Américains et Macédoniens, cowboys
et révolutionnaires) se reconnaissent entre eux, se
ressemblant et se copiant en tant que stéréotypes (dont
ils dépassent en méme temps les cadres). Manchevski
critique et déconstruit de cette facon la représentation/
I'image que I’ Amérique/I'Ouest produit de la Macédoine/
des Balkans, déconstruisant du méme coup la
représentation/I'image toute faite de ’Amérique/I’Ouest.
L”’américanisation”, lorsque appliquée aux Balkans, serait
aussi un procédé de distanciation et de déconstruction
d’une image que I’Amérique se construit d’elle- méme.

Dans son jeu, qui est cependant un jeu dangereux (car
ambivalent), avec les narratives et les constructions, dans
ce jeu de leur parodisation, Poussiére met aussi en abime
le procédé de construction naturalisée et/ou nationaliste
des frontieres balkaniques “réelles”. La question qu'on
doit cependant se poser ici, par rapport a ce procédé de
déconstruction des narrations, est si celui-ci est bien percu
comme tel par le public, c’est-a-dire comme
déconstruisant les représentations et identifications
nationalistes actuelles en Macédoine? Le jeu avec les
narrations et les constructions serait dangereux car la
frontiére entre le jeu de déconstruction et le “jeu”

117



118

Despina Angelovska LE RETOUR A LA POUSSIERE

3aIITO TPAaHUIIATa Mely Urpara Ha JAEKOHCTPYHUpPArbe HA
HAIMOHAJIU3MOT U HAaIMOHAJIUCTUYKATA ,Urpa“ Ha
KOHCTPYHUpPabE € ,JJUMUHAIHA“? (0THOCHO, OaJTKaHCKA).
Toxmy 3aT0a, IIpawuna Moxe, KCTO TaKa, /1a IpeIn3BUKa
U HCTOBPEMEHO /1a CO3/[aBa HEKPUTHUYKU PEeaKIUU Ha
KOJIEKTHBHA UJIeHTU(UKAIIHja, 0COOEHO 01 CTpaHa Ha
IJIeflaunTe HAaBUKHATH Ha OJIKAHU3UPAYKUTE IPETCTABH.
Bo Taa cmuciia, MokeMe J1a CU IO TOCTaBHMe ITPAIIakheTo,
i ,aMepUKaHu3amujaTa“ Ha MaKeJOHCKO-OaIKaH-
cKaTa mpukasHa Bo IIpawuHna QyHKIIMOHUPAIa UCTO
KaKO IOCTanKa Ha (AaBTOKPUTHUYKA) JEKOHCTPYKIIHja HA
ucrara? Taka, ,HMCTEPHOT", OJ1 OApeZieHa MaKeJOHCKA
nybauka Oelre JO’KMBEaH TOKMY KaKO ,aMepUKaHU-
supan”. [I[puka3HaTa, HAaBO/IHO, ja UMa 3aryOeHO cBOjaTa
,O0aJIKaHCKa ayIa‘“s u e packakaHa co ,Jaucranna’. lamum
OBa IIOTBP/IyBa JleKa JIEKOHCTPYKIIjaTa GYHKIMOHIPAIA
[I0/IeZTHAKBO U BO OBOj CJIy4aj, WJIU IIaK CTaHyBa 300D 3a
HOCTJITHja 1O ,0aJIKaHCKaTa aBTEHTUYIHOCT , 3arybeHa
co ,aMmepukaHusamnujata“? Oz apyra cTpaHa, ,aMepuKa-
Hu3anujata“ Bo IIpawuHa, uTpajku CU CO TPAHCIIO-
HUPAKETO Ha KOZIOT IITO € XeTeMOHICKY Pe3ePBUPAH 32
BECTEPHOT BP3 €/HA ,HCTOYHA MPUKa3HA“, coceMa ja
oxpabpu u ja u3pajyBa ,HallmOHajHaATa“ mybsnka,
OJIHOCHO MaKeJIOHCKO-OaIKaHCKaTa IMy0OJIMKa J]a COHYBa
3a Amepuka (wiu 3a ,0aKaHu3anuja“ Ha AMepuKa?).
AMepukaHH3anujaTa Ha MaKeJIOHCKO-OaJlKaHCKaTa
IIpUKAa3Ha, MO//IPKaHa YIITe ITOBEKe, IOTBPAEHA IIPEKY
HEej3MHO IPONINPYBame U OIMOJHOMOIITYBAbE, ja Ha-
npaBu (MMaruHapHO) YIITE IMOCUJIHA, U UM Ce BUJIE
~XereMOHHUCKa“, IpaBejKH ja ,aMepHUKaHCKA“, OJTHOCHO
»3amagHa“. Moxxebu, Ha MpPB IOIJIe]], [TOCTAalIKaTa HA
»aMepUKaHU3allfja/OKIUIeHTaIn3anuja“ Ha MaKe0H-
CKO-0asIKaHCKaTa NCTOPUja U He U3JIETYBA O/l PAMKHUTE HA
00jeKTOT Ha aKTyeJIHaTa HAIIMOHAJIMCTUYKA - MAKEZIOHCKA
kesba?

nationaliste de construction est “liminale”? (ou pluto6t
balkanique). C’est pourquoi Poussiére peut provoquer
aussi des réactions d’identification collective non critiques
de la part surtout des spectateurs habitués aux
représentations balkanisantes, lesquelles produisent elles-
meémes de telles réactions. En ce sens on peut se demander
si I’’américanisation” de I’histoire macédonienne/
balkanique dans Poussiére a fonctionné également en tant
que procédé de déconstruction (autocritique) de celle-ci?
L’ ”Eastern” a, ainsi, été jugé comme “américanisé” par
un certain public macédonien. L’histoire aurait perdu son
“ame balkanique”™ et aurait été narrée “avec distance”.
Cela prouve-t-il que la déconstruction a fonctionné dans
ce cas également, ou bien est-ce une nostalgie de
l’authenticité balkanique perdue par
I’ "occidentalisation”? D’autre part, I’ “américanisation”
de Poussiere se jouant de la transposition du code
hégémoniquement réservé au Western sur une “histoire
orientale” atout a fait enthousiasmé le public “national”,
c’est-a-dire macédonien, et peut-étre balkanique, révant
d’Amérique (ou d’'une “balkanisation” de ’Amérique).
L’américanisation de I'histoire macédonienne/balkanique
leur a semblé la soutenir encore plus, la confirmer en
I’élargissant, en la rendant (imaginairement) plus forte
encore, “ hégémonique ”, la rendant surtout “américaine”,
c’est-a-dire “occidentale”. Le procédé d””américanisation/
occidentalisation” de I'histoire macédonienne, a premiére
vue, pourrait aussi ne pas sortir du cadre de 'objet du
désir - nationaliste — macédonien actuel?
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1.2. bankaHu3auumjata Ha AMepuka

Ipawuna, cuporusHo Ha I[Iped /oxcOoill, € OKapak-
TepU3UpaHa oJ] HeKOU Kputudapu, kako Jlejsuzg CTpoToH
oz xonuByJicku Variety, kako GUIM KOj ,,M300MIyBa CO
HACHUJICTBO, I1a 3aMa/fHATA ITyDJIMKA TEIIKO Ke IO IIPUMU*.
3aToa ce HaMeTHYBa HYKHOCTA Jla ce IpeayIpesu
myOmkaTa (Ha HEeHACHJTHUIKHUTE aMEPUKAHCKU (HUIIMO-
BH) KOjaIlITO He € HABUKHATA Ha TOA ,,4NCTO DAIKAHCKO
HaCHJICTBO.

3Haun, MaHUYEBCKH BOEJTHO OCTBApYyBa ,,0amkaHu3anuja“
Ha Amepuka Bo IIpawuna. AHrena, kepkara Ha Jlackasor,
HAITMOHAJIHUOT XepOj Ha MJIaJlaTa MaKeJJOHCKA PEeBOJIY-
[yja, o7y J1a >)KuBee Bo AMepuka, Bo Ibyjopk, mpomaru-
pajku ja ,BUCTUHCKaTa mpuka3Ha“ 3a Makezonuja. Koot
BO KOJIITO € MpuKakaH Hbyjopk, € HCTUOT OHOj KOJI Ha
HACHJICTBOTO, CyPOBOCTA, XaOCOT U KOPYIILIHjaTa, KOJIITO
dyHKIIMOHUpallle 3a uMaroJsiorujata Ha bajnkaHoT.
,»DaITKAaHCKOTO“ HACUJICTBO M CyPOBOCT TyKa C€ IIPeCcTo-
pyBaar BO ,,ibyjOPIIKO“ HACHJICTBO ¥ CyPOBOCT (BCYIITHOCT,
BOOOMYAEHOTO HACHJICTBO U CYPOBOCT OJf MHOTYOPOjHH
aMepuKaHCKu (puimoBn). Jamu, oTTykKa, AMepuka 6u
Owia ,0arKaHU3UpaHa“, OHAKBa KaKBa IITO AMEpPUKaH-
nuTe Mokebu HUKOTraIml He ja corsenane? Miam mak,
BaskaHOT e 0HOj IITO THE He ro pa3bpase 106po? Yirre
eTHAIll, HACWJICTBOTO U CypOBOCTa BO [IpawuHa, Kako
3aeIHUYKU UMaruHapHU KOJI0BU, GYHKIIMOHUPAAT KaKO
KO/ZIOBH KOU TH ,IIpedyeKopyBaaT  IPaHUIUTE, 3AIITO
(Hemo3BOIEHO) TH MPUOJIMIKYBaaT iBaTa UMarnHApHU
IpocTopa.

1.3. (fle) 6ankaHu3auuja u (pe3)amepukaHmsauuja Bo
Mpawuna

Bo IIpawuna, ManyeBcku ocTBapyBa Xubpun3ayja Ha
IIPETCTaBUTE, Mellame Ha aJipECAaHTUTE U aJ[pecaTUre.

1.2. La Balkanisation de 'Amérique

Poussiéere, al’'opposé de Before the rain, a été qualifié par
certains critiques, comme David Straton de Variety,
comme un film “qui abonde en violence, et que le public
occidental aurait du mal a digérer”. Il fallait donc en avertir
le public (de films américains non-violents) qui n’aurait
pas I'habitude de cette violence “purement balkanique ”.

Manchevski effectue, donc, également une “balkanisation”
de 'Amérique dans Poussiére. Angéla, la fille du héros
national de la jeune Révolution macédonienne, le Maitre
décole, va vivre en Amérique, a New York, pour y
propager I’ "histoire vraie ” de la Macédoine. Le code de
présentation de la ville de New York est également celui
de la violence, cruauté, chaos et corruption, qui
fonctionnait pour I'imagerie des Balkans. La cruauté et
violence “ balkaniques ” deviennent ici la cruauté et
violence new-yorkaises (la cruauté et violence habituelle,
en fait, de nombreux films américains). L’Amérique serait-
elle donc “balkanique ”, telle que les “Américains” peut-
étre ne 'avaient pas percue ? Ou bien seraient-ce les
Balkans qu’ils n’avaient pas “bien” percus ? Encore une
fois, la violence et la cruauté, en codes imaginaires
communs, fonctionnent en tant que codes “transgressifs”
des frontiéres, car rapprochant (par effraction) les deux
lieux imaginaires.

1.3. (Dé)balkanisation et (dés)américanisation dans
Poussiére

Dans Poussiére Manchevski opére une hybridation des
représentations, un mélange des destinateurs et des
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[IpercTaBuTe ce pa3MeHyBaaT, ce Hab/pyAyBaaT U
MeryceOHO ce TperucnuTyBaar. BecrepHOT ro Hab by yBa
HCTEPHOT MCTOBPEeMEHO OWBajKu HAOJbY/IyBaH OJ1 HETO,
HICTEPHOT o HabJby/[yBa BECTEPHOT UCTOBPEMEHO OMBajKI
Habspy/tyBaH o7 Hero. IMarnHapHUTEe KOHCTPYKIIUH CE
orJiefyBaaT e/lHa Bo Apyra. IIpuToa, Bo Taa rajepuja Ha
oryieflajia U O/Ipasu, NPEeTCTaBUTe ce pedeKTHpaar
0OeCKOHEYHO, y/IBOjyBajKH ce U PACIPCHYBAjKH ce, HO U
MOAIPJKyBajku ce W 3aTBOpajku ce meryceb6Ho. U
OankaHckaTta pedIiekcuja OBie, ce YMHU, € HAPI[MCON/IHA,
OTHOCHO OaJIKaHU3WPavKa.

2. bankaH(u3mot)/amepuka(Hu3mor) Bo flpawuHa

[Tpu eqHa mpBa aHaIM3a HA HapaTUBHO-TEMIIOPAIHATA
CTpyKTypa Ha IIpawuna, ja cuTynpame HapaTUBHATa
CETaITHOCT BO JieHeneH Ibyjopk, Kaje moseka ymupa
AHresna, packakyBaukara Ha ¢abysapHaTa MaKeJIOHCKO-
OankaHCcKaTa MpukKa3Ha. bajikaHOT ce jaByBa TyKa
CeKorall UMarnHapHO KOHCTPYUPAaH caMO BO MHHATOTO
U BO CHOMEHHTE, KAKO KOHTPAIyHKT Ha CeramrHaTta
IbyjopIIKa cTBapHOCT. TokMy Taa nMarnHapHa 6aIKaHCKa
mpetcrasa Bo IIpawuHa 6u cakasie /1a ja pasriaesame o
MTOOJIHCKY.

2.1. 3amucnyBajku ro bankaHor:
bankaHu3smor Bo llpawuna

BasikaHn3MOT* € IUCKYPCOT KOj TO 03HAUYBa, IO CO3/1aBa
1 obenexxyBa BaskaHOT Kako MMarmHapHa IpeTcraBa/
KOHCTpyKIMja. bamkaHOT cexorarmt 6u OMJ1 3aTBOPEH BO
OaIKaHCKHUTe MMAarMHApHU IPAHULM Ha 6aJKaHU3MOT.
Ipawuna va M. MaHY€eBCKY CU UTPa CO Taa 3apoOyBavyKa
KOHCTPYKIIHja/IPETCTaBa, MUTHUPAjKU IO U TAPOIUPAJKHU
r'0 HEeJ3UHUOT OAJIKaHUCTUIKH JUCKYPC.

destinaires. Les représentations s’interpellent et
s’observent. Le Western observe I’Eastern tout en étant
observé par lui, et 'Eastern observe le Western tout en
étant observé par lui. Les construction imaginaires se
mirent 'une dans I'autre. Ce faisant, dans cette galerie de
miroirs et de miroitements, les représentations se refleétent
infiniment, se redoublant et se dissipant, mais se
soutenant, se renforcant, et se renfermant aussi. Et le
miroitement balkanique est en fait narcissique, c’est-a-
dire balkanisant ici.

2. Le balkan(isme)/l'america(nisme) dans Poussiere

Lors d’'une premiere analyse de la structure narrativo-
temporelle de Poussiéere nous situons le présent narratif
dans le New York de nos jours ou se meurt Angéla, la
narratrice de I’histoire fabuleuse balkanique/
macédonienne. Les Balkans y apparaissent toujours
construits imaginairement dans le passé et dans les
souvenirs seulement, en contrepoint a la réalité présente
new-yorkaise. C’est justement cette représentation
balkanique imaginaire dans Poussiére que nous
souhaiterions analyser de plus pres.

2.1. Imaginant les Balkans: le Balkanisme dans Poussiére

Le balkanisme' est le discours désignant, produisant et
démarquant les Balkans en tant qu'une représentation/
construction imaginaire. Les Balkans seraient toujours
enfermés dans le cadre des frontieres imaginaires
balkaniques du balkanisme. Poussiére de M. Manchevski
se joue de cette construction/représentation captivante
en citant et parodiant son discours balkanisant.
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3nauw, Bo [Ipawuna, bankanor/MakenoHuja mocrou
€/IMHCTBEHO BO CIIOMEHHTE U BO MCTOpHjaTa Ha AHresa
(crapata MaxkesioHKa KOja yMHUpa BO TyI'MHA ), MUHYBajKHU
IIpeKy noryiesioT Ha JIyk (aMepruKaHCKHOT Kayboj KOjIITo
noafa Ha BasikaHOT BO moTpara mo aBaHTYpHU U 3J1aTO).
BaskaHOT Tyka e 3aceKoraiil CUTyUpaH BO HMarnHapHOTO
OayIKaHCKO MUHATO, TOj € 3acekorail (paHTazma, aMOuBa-
jieHTeH 00jexT/abjekT Ha Kenba u 3rposdyBame. Toj
coceMa COOZIBETCTBYBA CO aMOMBaJIeHTHATA CJIMKA KOja 32
HETO ja Tpajii IUCKypcocT Ha BaslkaHU3MOT, KaKo IITO TO
aHasmsupa TogopoBa Bo cBojaTa KHHUTA 3amucaysajku
20 baakanotu.

BankaHOT, Tyka, € CHHOHUM 3a €/leH UMaruHapeH CBeT
KOj Ce 0/IpeJlyBa B BO OZTHOC HA OPUEHTATU3MOT. YKaXKYy-
Bajku Ha JIUMHUHAJHUOT KapaKTep Ha OaJKaHCKUTE
KynTypH, To/lopoBa ja mo/iBjIeKyBa OCHOBHATa pa3JinKa
Mery mpeTcTaByBambeTo Ha OpHEeHTOT U ITPETCTABYBAKHETO
Ha BaskanoT Ha 3amazoT. 3a pa3IruKa o TIOBP3YBAHETO
Ha OpHUEHTOT CO KEHCTBEHOTO, basikaHoT, Bo IIpawuHa
(1 BO AUCKypcOT Ha OGAJTKAaHU3MOT), € HEABOCMUCIIEHO
MAaIllKH, IPUMUTHBEH, CyPOB, HACHUJIE€H, XaOTHYEH,
cupomaiieH. Toa e CBeT Ha U3MeIIaHU KyJITypH, HAPO/IH,
jasuru. Bo oBOj ,,IUBO pPOMaHTHYEH “ IPOCTOP, HAPOTHUOT
Xepoj Ha MakKeJJOHCKaTa HaI[MOHAJIHA PEBOJIYIHAja BO
3apoauii, /[ackaioT, ce 60py IPOTUB TYPCKOTO POIICTBO.
Typnure OTOMAaHU TyKa Ce 3JI1 U IIOPOYHH, JIJAKOMH 3a
3y1aTo. CUpOMAIITHUTE, HO MPaBUYHU MaKeJIOHIH TO
cakaaT 3J1IaTOTO caMO CO IIeJI Jia ja MOZAApKaT cBOjaTa
HaloHaJIHa peBosynuja. Tyka, MakemoHITUTE ce Hapo/
KOJjIIITO ’KUBEE BO 0a3a, CpeJie eieH U30IaveH U HaCUJIeH
ceet. Tyka, BO Taa HeJIONpPEHA CeJICKA WUJINJIA, BJIAJiee
ybaBHMHATa U CIIOKOJOT Ha CPEKHHUOT U MPUPOJIEH OUTOB
kuBoT. Tyka, Hena e nuaeanusupana, BeIUKOAYIIIHA U
JKU3HEPAZI0CHA, HEBECTA-CEJIAHKA, KOJaIlITO HOCH JIETE OF
Jlackasior, JleTe Ha MaKeJOHCKaTa Hallfja, Koe Ke Ouje
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Les Balkans/la Macédoine existent, donc, dans Poussiére,
seulement dans les souvenirs et dans I'histoire d’Angéla
(la vieille Macédonienne se mourant a New York) en
passant par le regard de Luc (le cow-boy américain qui
vient dans les Balkans a la recherche d’aventures et d’or).
Les Balkans y sont a jamais situés dans le passé imaginaire
balkanique, ils sont a jamais un phantasme, l'objet/I’abject
ambivalent de désir et de répulsion. Ils correspondent tout
a fait a 'image ambivalente que leur construit le discours
du Balkanisme, tel que I'analyse Todorova dans son livre,
Imaginant les Balkans.

Les Balkans y sont synonyme d’'un monde imaginaire qui
se détermine aussi par rapport a I'orientalisme. Désignant
le caractére liminal des cultures balkaniques, Todorova
souligne la différence essentielle entre la représentation
del'Orient et la représentation des Balkans a 'Ouest. A la
différence du rapprochement de ’Orient au féminin, les
Balkans, dans Poussiére (et dans le discours du
balkanisme), sont univoquement un monde “masculin ”,
“primitif ”, “cruel ”, “violent ”, “chaotique”, “ pauvre ”. Un
monde de mélange de cultures, de peuples, et de langues.
Dans ce lieu “sauvagement romantique”, le héros
populaire de la Révolution nationale macédonienne
naissante, Daskalot (e Maitre d “école), combat contre le
joug ottoman. Les Ottomans y sont méchants et
corrompus, ils sont assoiffés d’or. Les pauvres mais justes
Macédoniens ne veulent I'or que pour soutenir leur
révolution nationale. Ici les Macédoniens sont un peuple
habitant une oasis au sein du monde corrompu et violent.
Ici, dans ce village idyllique et intact, régnent la beauté et
le calme de la vie naturelle heureuse. Ici Neda est une
jeune paysanne idéalisée, généreuse et joyeuse, elle est
enceinte de I’enfant du Maitre, ’enfant de la nation
macédonienne, qui sera nommeée: Angéla. Ici, c’est la
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KpcreHo AHresa. Tyka, ce ocTBapyBa COHOT 32 BpaKamheTO
KOH H/IeUIOT Ha MajKaTa IpUpo/ia/>KkeHaTa Hanyja.

BasikaHOT OBJle e BOETHO H/lealn3upaHaTa IIpeTcTaBa Ha
[IaTPUjapXaJIHUOT CBeT.

2.2. bankaHu3moTt/MaKeg0HU3MOT KaKo
AmepukaHusam Bo llpawurna

Enen ox xomeHTapuTe Ha KpuTU4uapoT Ha Evening Stan-
dard, BoaTep Bo Bpcka co IIpawuHa, nafieHu 3a BpeMe
Ha mpeMuepaTta Bo Benernyja, e exa GuaMor e efieH BU/
MOJINTUYKYU MaMQJIeT, CO IeJ Ja IO CIPeYd HIHOTO
npukiayyyBamwe Ha Typruja koH EBporickara YHwuja.
[TpercraBaTa Ha OaJIKAHU3MOT/MaKeIOHU3MOT BO
Ipawuna ce KOHCTPyUpa MOZETHAKBO BP3 €1€H MOIITHE
OuTeH HapaTUBeH eyleMeHT. Taa ce 3aCHOBA Ha ,,BKJIy4y-
BameTo" Ha AMepHKaHenoT (Ha 3anazjoT) U Ha UCKITydy-
BaIbETO HAa OHOJj KOj TYKa € JIEKOHCTPYUPaH KaKo OaTkaH-
CKHUOT JIPYT, OPUEHTAJIEIOT WJIHM IIOTOYHO Ha OAJTKAHCKUOT
mycnumas. Hena, no6pata MakenoHnka, koja 300pyBa
aHIHCKY (ja3uKOT Ha ryobau3amujaTtal), BECeso My ro
objacHyBa eTHOCTAaBHUOT HapAaTHUBEH IpUHIUN HA JIyk:
sTurk is bad. Turk kill, army kill. Army is bad. Gangs are
bad. Army kill, Arnauts gangs dishonour womans, army
burn live babies. You're good gun. Stop kill for gold. Kill
for people. Fight for freedom. Join Teacher, his brigands.
Kill for tomorrow children. They remember you.“

Bo nuckypcoT Ha 6aIKaHU3MOT, basikaHOT ce KOHCTpyHpa
KaKO KPCTOIIaT, MOCT, HO U KaKO rpaHuIa Mery 3anasioT
u lcrokor, mery EBpona u A3uja, Mmer'y XpUCTHjaHCTBOTO
U HUCJIaMOT. BajikaHOT e BOeHO IPOCTOP KA/IENITO Cce
MIPOU3BEYBa ,,0aJIKAHCKU opueHTann3aM”. OHOj JeJT 01
BankaHOT, Ha KOj, BO MUTCKHOT KOHTEKCT, KUBEaT
npasocyiaBHuTe MakenoHy, Bo IIpauwiuHa e npeTcTaBeH
KaKo ,,0a3a Ha MUPOT", mpeJ f1a AojaaT OToMaHuUTe 3a J1a

réalisation du réve du retour a 'idéal de la mere nature/
femme nation.

Les Balkans y sont la représentation de 'idéal du monde
patriarcal.

2.2. Le Balkanisme/Macédonisme en tant
qu’Américanisme dans Poussiére

Un des commentaires faits par le critique de cinéma
d’Evening standard, Walter, au sujet de Poussiere lors
de sa premiéere a Venise, était que le film était une sorte
d’agenda politique contre I'adhésion de la Turquie dans
le cadre de 'Union Européenne. La représentation du
balkanisme/macédonisme dans Poussiere se fonde
également sur un élément narratif tres important: elle se
construit sur I’ “inclusion” de I'américain (de 1'Ouest),
mais sur I”’exclusion” de celui qui y est déconstruit comme
lautre balkanique, l'oriental ou plutot le musulman
balkanique. Neda, la bonne Macédonienne, qui, au début
du XXeme siecle, parle ’anglais (la langue de la
globalisation), en explique le principe narratif a Luc:
“Turk is bad. Turk kill, army kill. Army is bad. Gangs are
bad. Army kill, Arnauts gangs dishonour womans, army
burns live babies. You're good gun. Stop kill for gold. Kill
for good. Kill for people. Fight for freedom. Join Teacher,
his brigands. Kill for tomorrow children.They remember

»

you.

Dans le discours du Balkanisme les Balkans se
construisent et tant que carrefour, pont, mais aussi en tant
que frontiére entre I'Ouest et 'Est, entre ’Europe et I’Asie,
entre la Chrétienté et I'Islam. Les Balkans sont aussi un
lieu de production d’un orientalisme balkanique. La partie
des Balkans, dans le contexte mythique, ou habitent les
Macédoniens orthodoxes est représentée dans Poussiere
comme une “oasis de la paix”, avant que les Ottomans ne
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ja yaumrar. Bo Taa MmuTcka oaza, MakeioHIIUTE HE CaMO
IIITO jJa UMaaT UcTaTa XPUCTUjaHCKa peJIuryja Kako JIyk u
Wnajya, Tyky ro 36opyBaaTt u HUBHHOT ja3uk (Hezxa, co
KpCT Ha 4€eJIOTO, HayJuJIa /1a 300pyBa aHIIMCKY 6J1arozia-
peHue Ha mucuoHepkara Muc Pok*s). Bo cmucia Ha
JIUCKYPCOT Ha OIKAHU3MOT, 0Baa XpUCTHjaHCKA €HKJIaBa,
HCTO TaKa, € IIpeTCTaBeHa KaKo He3allITUTeHa HaCIIPOTH
HaJBOpeIHaTa ormacHocT Ha Mcimamor, nMajku moTpeba
OJ1 TTO/IZIPIIIKA U 3aIITUTA IPOTUB Toa 3710 (JIyk Mopa zia
ce BpaTH BO CEeJIOTO 32 /1a ja criacu AHresa). OBaa KpeBKa
0a3a e MpeTCTaBeHa TOKMY KaKO IMarnHapHOTO ,HEIIOT-
IIOJIHO COICTBO“® HAa BasikaHOT, KAKO HOBOPOJIEHYETO
mrTo Tpeba 1a 6usie yCBOEHO U 3aITUTEHO O] CTPaHa Ha
3anazor, Koj My € cinueH/OIKeH: KOHEYHO, JOOPHUOT
xpuctujanuH Majia ja ycBojyBa U ja HOCH co cebe
Amnresna.

Orryka, 6askaHu3MoT BO [IpauiuHa, Beke KakaBMe, Ce
JIEKOHCTPyHPa BPTEjKU Ce ¥ OTBOPAjKHU Ce KOH ,,3aI1aJI0T"
U CTaHYyBajKu ,aMmepukaHmszam“ (u obopatHo). [IpuToa,
OaJIKaHU3MOT TYKa BOEJHO ce JIEKOHCTPYHUPA 3aTBOPAjKH
ce kKoH Vcrokor/OpueHTOT (KOHCTPYHPAjKU ce KaKO
y3amaa Ha FctokoT“). Bo AUCKYpCOT HA OaIKaHU3MOT,
KOHCTPYKIT{jaTa Ha OaJIKAaHCKUOT UJIEHTUTET Ce IIPABU 110
IaT Ha CIIPOTUCTABEHOCT HA OPUEHTATHUOT ,,/Ipyr*®. Bo
IIpawuna MaH4YeBCKH — TOKMY 3a Jja HU ja IIPETCTaBU
nmoxobpo GaskaHmsamnujata - ©36uUpa Ja ro CMeCTH
O/IBUBameTO Ha OAJIKAaHCKOTO JIejCTBUE HA TIOUYETOKOT Ha
20. BEK, BO BDEMETO Ha BOCTAaHHETO HAa IOPOOEeHUTE
mpaBocaaBHU Hapoau (oBae MakemoHIIUTE) ITPOTHB
OromaHnckoto I]apceTBo, Bo BpeMeTo kora MakeoHIuTe
HaBO/THO OWJIE >KPTBU HA MHOTYOPOjHU HAIIa/Iv OF] CTPAHA
Ha KpUMUHATHUTE apHayTCKH 6aHau. Toa 61 OMJT UCTHOT
Bankan/ucrata MakefoHMja HA €THUYKA 110/1ey10a U Ha
€THUYKH U PEJIUTUO3HU CyINPH, KAKBH IITO ' HA0TaMe
C€ yIIITe IeHeC Ha HACJIOBHUTE CTPAHUIIH O/ BECHUITUTE™.
Orryka, 6m MOXKeJso Jja cTaHyBa 300p 3a eZleH aTeMIIO-
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viennent pour la détruire. Dans cette oasis mythique,
cependant, les Macédoniens, n’ont pas seulement la méme
religion, chrétienne, que Luc et Ilayah, mais aussi ils
parlent la méme langue (Neda, qui a une croix dessinée
sur le front, a appris 'anglais avec I'aide de la missionnaire
Miss Rock®). Dans le sens du discours du balkanisme
aussi, cette enclave chrétienne est représentée comme
n’étant pas a 'abri du danger extérieur de I'Islam, comme
ayant besoin de soutien et protection contre ce fléau (Luc
doit revenir au village pour sauver Angéla). Cette oasis
fragile est justement représentée comme le “soi
insuffisant™® imaginaire des Balkans, comme le nouveau-
né qui doit étre adopté et protégé par 'Ouest qui est son
semblable: le bon chrétien Ilayah, finalement, adopte et
emporte Angéla.

Le Balkanisme, donc, dans Poussiére, nous I'avons déja
dit, se déconstruit en tant que se tournant et s’ouvrant
vers I’ ”Occident”et devenant “Américanisme” (et vice
versa). Ce faisant, le Balkanisme, dans Poussiére, se
déconstruit aussi en tant que se fermant vers/a 'Orient
(se construisant en tant que “1’Occident de I'Orient ”?7).
Dans le discours du balkanisme la construction de
I'identité balkanique se fait par 'opposition a I’ "autre”
oriental'®. Dans Poussiére, justement, Manchevski pour
mieux représenter la balkanisation choisit de placer le
déroulement de I’action balkanique au début du XXeme
siecle, a I'’époque du soulevement des peuples orthodoxes
(ici les Macédoniens) contre 'Empire Ottoman, a I'époque
ou les Macédoniens seront les victimes de nombreux
assauts de la part de bandes criminelles des Arnautes. Ce
sont les mémes Balkans/la Macédoine de la division et
des combats ethniques et religieux tels qu’on les retrouve
encore aujourd’hui sur la une des journaux!" Ce seraient
donc les Balkans atemporels et transhistoriques ou plut6t
ahistoriques de I'éternel retour. Ce sont les Balkans tels
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paJieH U TpaHCUCTOPUCKYU basikaH, MJIM IOTOYHO HEUCTO-
pucku baskaH Ha BEeYHOTO Bpakame. Toa 61 61 TOKMY
BaskaHOT MITO € KOHCTPYyHpPaH BO IUCKYPCOT Ha Oaska-
HU3MOT. U rpaHnnuTe Ha GATKAHU3MOT, KAKO U OHHE O]
TeopujaTa Ha MOCTKOJIOHUjAJIM3MOT??, BO KOja KOJIOHH-
3WpAHUTE Ce OHHE KOU UCTOBPEMEHO ja KOHCTpyHnpaart/
cO3/1aBaar cBojaTa KOJIOHM3UPAaHa CJIMKa/IPETCTaBa, ce
rpaziat o 0bete crpanu. Bo cBOjoT GasTKaHM3UPAYKU I'eCT,
Ipawuna rv feKOHCTPYHpa ¥ TH PEKOHCTPyUpa OaIkaH-
CKHTE ,,KOJIOHUjAJTHU  TPAHUIIH.

MefyToa, Bo cBOjaTa mapojauja Ha GaKaHU3UPAYKUTE
MIPETCTaBH Ha ,,0TBOPamkhe“ KOH ,,XpUCTHJaHCTBOTO M KOH
»OKIIUZAEHTOT U HaA 3aTBOpame KOH ,UCJIaMOT" U
~OpueHnTot”, [IpawuHna pu3uKyBa ja Ousie MpoynTaHa
KaKo IIPO/I0JI’KyBabe Ha e/JHa 0UIlHjaTHa HalluOHAJIHC-
THUYKa MOJIUTHKA Ha JAeHelmHa Makenonuja. Mako
CIIeHApUOTO OMJIO HANMHUIIAHO CEAYM TOJAUHU IIPes
n3JieryBameTo Ha puiamor, [IpawuHa ce Tpail TOKMY
OKOJIy MUTOT Ha OPUEHTAJHHUOT, UJIU MOTOYHO, HA
MYyCJIUMAaHCKHUOT ,,JIpyr®, Koj Beke Oellle IpUCYyTEH BO
O6ankaHckaTa aTMOocdhepa Ha pEMHBEHIIHja HA HAIUOHAJI-
HuTe KyTypu?'. Ho, Toa ©ICTOBpEMEHO € UCTUOT OHOj MUT
Ha JIpyruor, ofHOCHO Ha MH/MjaHenoT U Ha HerOBUOT
TeHOIU/ - BP3 KOj Ce BOCIOocTaBmiIa AMepuka (1 Bp3 Koj,
ZOHEKaJie, ce BocriocrtaByBaaT CA/l 1 ieHec), U co KOj ce
COOYyBa BO OBaa OajikaHM3WpayKa ImpeTcraBa. BoesHo,
MaH4eBCKY UPDOHUYHO I'0 CEPBUPA, IIUTUPA, TOKMY MUTOT
BP3 KOj ce 3aCHOBA 3aMajHaTa IUBUIN3alija, MUTOT Ha
CYIEPHOPHOCTA HAa XPUCTUjAaHCTBOTO.

2.3. 3amucnyBajku ja AMepuka Bo llpawuHa

Axo Bo [Ipawuna BaskaHOT e BeKe ceKkorail IMarnHapeH,
TOj OU ce KOHCTPYHPAJI BO KOHTPAITYHKT CO peaJTHOCTa Ha
rpanoT Ibyjopk kazemTo e cCUTyHUpaH HapaTUBHUOT
npe3eHT. Ho kako Bo Blow up Ha AHTOHHOHU, KOJIKY

qu’ils se construisent dans le discours du Balkanisme. Et
les frontiéres du Balkanisme, comme ceux dans la théorie
du post-colonialisme?® ou ce sont les “colonisés” qui
également construisent/produisent leur image colonisée
et leur frontiéres coloniales, se construisent des deux
cotés. Dans son geste balkanisant, Poussiére déconstruit
et reconstruit les frontiéres “coloniales” balkaniques.

Dans sa parodie des représentations balkanisantes
“d’ouverture” a la Chrétienté et a 'Occident et de
“fermeture” a I'Islam et a I’Orient, Poussiere cependant
risque étre lue comme une continuation d’une certaine
politique nationaliste et officielle de la Macédoine actuelle.
Méme si le scénario a été écrit sept ans avant la sortie du
film, Poussiere se construit autour du mythe de I'autre
oriental ou plut6t musulman qui était déja dans I'air/ere
balkanique de la réinvention des cultures nationales?'.
Mais c’est aussi le méme mythe de I’Autre sur lequel s’est
fondée ’Amérique -c’est-a-dire des Indiens et de leur
génocide - (et sur lequel, dans une certaine mesure, se
fondent les Etats-Unis actuels) et a quoi elle est confrontée
dans cette représentation balkanisante. Egalement,
Manchevski met en abime, en le citant, justement le mythe
sur lequel se fonde la civilisation occidentale, le mythe de
la supériorité du christianisme.

3. Imaginant l'’Amérique dans Poussiére

Si les Balkans sont toujours imaginés dans Poussiére,
ceux-ci se construiraient en contrepoint a la réalité de la
ville de New York dans laquelle est situé le présent narratif.
Mais comme dans Blow up d’Antonioni, plus on se
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IIOBeKe ce T00IMKyBaMe, TOJIKY OBEKe TPAaHUIIUTE Mery
peasHOCTa M MIMAarMHAPHOTO CTAHyBaaT MaTHU, HejacHU.
U Amepuka, Beke pekoBMe, BO [Ipawuta e GaakaHU3H-
pana. Takos e rpaHnHHIOT /IUB 3ama/i, TAKOB € ITO/IeTHAK-
BO ZieHeITHUOT Ibyjopk, mmpeTcraBeH/6ankaHU3UPaH Of
MaHueBCKH, KaJie IITO Ce MPEIsIeTyBaaT CeralrHocTa U
MHHATOTO, OBJ/Ie U Ha JIpyro MecTo. Ho Bo Toa 3amuciry-
Barbe Ha AMepHKa, 0cobeHo ,the american dream” (oHaka
KaKo IITO € IMpeTcTaBeH BO XOJIUBY/]) € OHOj IITO
ManueBcKHU I'o IeKOHCTpyupa!

Peannocra ce ry6u Bo IIpawuHa, ocTaHyBaaT caMo
KOHCTPYKI[UUTE, IIPETCTaBUTE. AMEPUKAHCKUOT MHUT €
JIEKOHCTPYHPAH 01 6JIKAHCKHUOT - ¥ 00paTHO.

3. NpemuuyBamweTo Ha bankaHoT
uan BpaKarweTo KoH bankaHot

3.1. banKaHckuTe rpaHunum

IlpawuHa e $uam 3a MaTyBaWHETO HU3 IMPOCTOPOT U
BpeMeTo (moueTHaTa Touka e Fbyjopk, MUHYBajKu IpeKy
JluBuot 3amaj, mpeMUHyBajKu 1o ATaHTCKUOT OKeaH U
EBpomna, 3a ma crurue go bankanot). [IppoOuTHaTa
WHBep3Hja IIITO ja OCTBapyBa (GUIMOT € OHAa Ha IIPEBPTY-
BaIbETO HA TPAUITMOHATHOTO (TIe4aibapCcKo) IaTyBambe.
®albysrapHOTO MaTyBabe KOH ,BeTeHaTa 3eMja“, OBJIe ce
OCTBapyBa BO CIPOTHBHHUOT IpaBel. BoemxHo, BooOu-
YaeHOTO KOJIOHM3ATOPCKO OCBOjyBamhe Ha ,,HOBHOT CBET",
BO IIpawuHa ce nmpecBpTyBa BO KOJIOHU3HUPamke HA
»CTapuoT cBeT. HacokaTa Ha ImaTyBameTo, 3HaYH, € OHaa
Ha CIIyIITakheTO KOH baskaHoT.

[TatyBameTo, TOHATAMY, OB/I€ € CHJTHO XHEPAPXU3UPAHO
U OIIpeJieJIeHO 07 KOJI, BO KOJIITO — KaKO BO JUCKYPCOT
Ha OPUEHTAIN3MOT - IPABO HA IIPEMUHYBab€ Ha TPAHU-
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rapproche, plus les frontiéres entre la réalité et
I'imaginaire deviennent floues dans Poussiére.
L’Amérique aussi, nous 'avons déja vu, est balkanisée
dans Poussiére. Tel était le Far West frontalier, tel est
également le New York d’aujourd’hui, représenté/
balkanisé par Manchevski, ou se mélent le présent et le
passé, l'ici et l'ailleurs. Mais dans cette imagination de
I’Amérique c’est surtout I’ ’American dream” que
Manchevski déconstruit ici.

La réalité se perd dans Poussiere, restent seulement les
constructions, les représentations. Le mythe américain
serait déconstruit par le mythe balkanique et vice versa.

3. La transgression des Balkans
ou le retour vers les Balkans

3.1. Les frontiéres balkaniques

Poussiéere est un film de voyage a travers I’espace et le
temps (le point de départ est New York, en passant le Far
West, traversant I’Océan Atlantique et ’Europe pour
arriver aux Balkans). L'inversion premiere qu’effectue le
film est celle du retournement du voyage (émigrant)
traditionnel. Le voyage fabuleux vers la “terre promise ”
y estici effectué dans le sens inverse. Egalement, le voyage
colonisateur traditionnel vers le “nouveau monde” est
renversé dans Poussiére. Le sens du voyage donc est celui
de la descente aux Balkans.

Le voyage ensuite y est fortement hiérarchisée et
déterminé tout d’abord par un code, dans lequel — comme
dans le discours de l'orientalisme — ceux qui auront le
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nure Mef'y Amepuka/3amnanot u Makenonuja/ctokor 6u
nMaste, IIpest ce, /IBajuaTa 3amaimbany, AMepUKaHI[UTe
Jlyk u Wnajya, Kou ja HaMymITaar cBojaTa 3eMja U IO
3aIl0YHyBaaT IaTellecTBUeTO o/ /[uBUOT 3amaji KOH
Jusuot Uctok. IToToa, e/ieH TaJKauyku CTPHUII-JYHAK,
cMOOJIOT Ha 3alaIlhavKHoT aBaHTypucT KopTo MasTese,
oZlelHAIl HUKHYBa cpejie basnkanot. JIukoBuTe of
06asTKaHCKO MOTEKJIO, O/ [PyTa CTPaHa, HE cMear 7ia ja
HaITyIITaT TepuToprjata Ha bajkaHoT (Co HCKIy4OK Ha
Amreta, 3a KOjalITo ke 300pyBaMe MaJIKy IIO/IOIIHA).

Konot Ha maryBameto Ha JIyk u Wiajya kon bankanor,
O/JIBBajKH Ce Ha MOYETOKOT Ha 20 BEK — KOra, mMery
JIPYTOTO, UMarnHapHUTE MaIu Ha BaJIkaHOT IMTHAMUYHO
ce MeHyBaarT I10/] BJIMjaHHe Ha CO3/]aBaheTO Ha HAI[HO-
HAJIHUTE JIP>KAaBHU - BOeJHO OM IO MMeHyBajie KakKo
HSHaruoHasieH“. Bo efHO HAIMOHAJIHO U IIOJESHAKBO
OPHUEHTATU3UPAYKO M OaJIKAHU3UPAUYKO IBHIKEHE Ha
HeeJTHAaKBOCT, AMepUKaHIUTe,/3amna baryTe - O] MAIIKH
PO/ - ce OHME KOH, IIPEJT CE, TH IPEMUHYBAar ,,HallHOHAJI-
HUTE" TPaHUIM, WIN TpaHUNUTEe Mely OKIUAEHTOT U
Opuenror/bankanot Bo IIpawuna. Merfyroa, Toa He €
MoJleTHAaKBO MPUMEHJIHUBO Ha CUTe AMepUKaHIU/
3amaamany: Taka, JImurt, KypaTta u keHa Ha Htajiia
(yIrTe eieH »keHCKU apXeTuIl!), ocTaHyBa BO AMepHKa 3a
71a ce camoyoue, maBejku ce (kako Odesnmja), 3a 1a TH
u3Mue cBoute rpeBoBu. OTTyKa, KOAOT Ha HAITMOHATHATA
WIN TepUTOPHjaTHATA TPAHCTPecHja My OCTaBa MeCTO Ha
eJIeH ZIPYT K071 KOj TO IMO/IPKyBa: TOA € MaTPHUjapXaTHUOT
KOJI Ha IT0JIoOBaTa/pojioBara mojesiba. Tokmy natpujap-
XaJIHUOT KOJT € OHOj IITO BO [IpawuHa Ty ,,ipeMuHyBa“
HAIIMOHAJIHUTE U TEPUTOPUJATTHUTE TPAHUIIA U KOJIITO
ja moBp3yBa Amepuka co bankanor. Toj narpujapxasen
KOJI € FCTO TaKa ¥ 0COOEHO MHXEPEHTHHUOT OaJTKAHCKHU KOJT
O/l TUCKYypCOT Ha OaJIKaHU3MOT, KOj TH MOAJPKyBa
npercrasure Bo IIpawuHa.

droit a traversser les frontiéres entre ’Amériqe/1’Ouest
et la Macédoine/I’Est, seront avant tout les deux
occidenaux, les américains Luc et Ilajah, qui quittent leur
pays et entreprennent le voyage du Far West au le Far
East. Il y a ensuite un personnage itinérant de bande
dessinée, le symbole de I'aventurier occidental Corto
Maltese, qui fait son apparence en plein milieu des
Balkans. Les personnages de provenance balkanique, par
contre, ne quittent pas le territoire des Balkans (a
I'exception du personnage d’Angéla que nous allons traiter
plus tard).

Le voyage de Luc et d’Tlajah vers les Balkans se déroulant
au début du 20e siecle — quand, entre autres, les cartes
imaginaires des Balkans se transforment d’'une facon
dynamique sous l'influence de la création des Etats
nationaux -, on dénommerait également son code comme
“national”. Dans un mouvement “national” d’inégalité -
car tout autant orientalisant et balkanisant, ce sont donc,
avant tout, les américains/occidentaux males qui
transgressent les frontieres “nationales”, ou plutot les
frontiéres entre 'Occident et I’ Orient/les Balkans dans
Poussiéere. Celan’est pas applicable, cependant, a tous les
genres/sexes américains/occidentaux: Lilith la putain
(encore un archétype féminin), et femme d’Ilajah, ainsi,
reste en Amérique pour y mourir, pour se suicider en se
noyant, pour laver ses péchés. Le code de “transgression”
nationale ou territoriale fait place donc a un autre code
qui le soutient: c’est le code patriarcal de la division des
sexes/genres. C'est le code patriarcal qui “transgresse” les
frontieres nationales et territoriales dans Poussiere et fait
relier ’Amérique aux Balkans. Ce code patriarcal est aussi
ou avant tout le code inhérent balkanique du discours du
balkanisme, qui soutient les représentations dans
Poussiere.
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Bo 6ankaHckHOT maTpujapxaseH koja bankannure ce
JIOJIKHH J1a OCTaHAT BO PAMKHTE HA HUBHATA TATKOBUHA/
TepuTopuja. Bo pamkure Ha BankaHoOT, npey ce, BOjHU-
nute Ha OTOMaHCKara apMuja, Ha 4eso co KameraHot
MOJTUTJIOT (JIMHTBUCTUYKHOT HOMAJ), CE€ OHHE KOH ja
3aroceHyBaaT U ja KpCTOCyBaaT, HaJI0JIr'0 U HAIIMPOKO
O6ankaHckaTa TepuTopuja. IloToa, caeaaT wieHOBUTE HA
pasHUTe KDUMUHAIHY U apHAYTCKYU OAH/IU KOU IIJbaYKO-
cyBaat Hu3 baskanoT. [T06/IHCKy 11 OKOJIy CBOUTE POJTHU
OTHUIIITA C€ HAoTaaT MaKEeJOHCKUTE PEBOJIYIUOHEDH,
NIPU/JIBUKEHU TOKMY OJ1 HAaIlMOHAJIHOTO 4yBCTBO. Bo
CPIIETO HA CBOUTE MAKeIOHCKH CeJjla Cce HaoraaT CTapIUTe,
ZleraTta, Ho Ipej ce xKkeHuTe, 1 ocoberno Hena. MakenoH-
ckaTa/basKaHCKATa MaTpUjapxaaHa XKeHa He Tpeba J1a ro
HAIYIITH CBOETO IMAaTPHjapXaJIHO/HAIMOHAIHO POJHO
OTHUIIITE?? yre 00esIeKje e Taa: KeHaTa-Halujas.

3nauu, Bo [IpawuHa He e caMO HAIMOHAJIHUOT WU
KyJTYPHUOT Ko7, (aMepUKaHCKaTa/3amaHaTa UJIH
Make/loHCKaTa/baskaHcKaTa MPUIAJHOCT) TOj IITO ja
MIpOU3BeAyBa HEETHAKBOCTA BO MPEUYEKOPYBAHETO HA
TPaHULINTE, TYKY UCTO TaKa, WJIH YIIITE IIOBEKE, HEJ3UHUOT
WHXEPEHTEH naTpujapxajeH (6aJKaHCKU U OaTKaHU3H-
pavKH) KOJ.

EfHOo mpuBUAHO MpeueKopyBakbe Ha OBOj KO, e/leH
HeOUYEeKyBaH ITPECBPT Ha TPUKa3HaTa, Me(yToa, ce CIIyIyBa
Ha KpajoT Ha [IpawuHa: AHresa, MaKeIOHCKOTO 3KEHCKO
6ebe Ha Henma u JlackasoT, My e go/iesieHa Ha AMepUKa-
Henot Miiajiia, 3a /1a ja criacu 1 o/IIJIe/ia, ¥ 3a ia ja O/iBe/ie
co cebe Bo AMepuKa. AHTeJIa € eIUHCTBEHUOT/ e/TUHCTBE-
Hata Makezionelr/ Make/JoHKa KOj/KOja T IIpeYeKOpyBa
O6ankaHckuTe rpaHuny Bo IIpawuna. Ho 3a Toa, Taa nma
notpeba o7 momor (3a Bu3a, MOkeOU?), 071 IOMOIIITa Ha
eneH Amepukanerl. Toa e e IMHCTBEHUOT HAaUMH, HABHU/IYM,
Ha KOj efeH/enna bankanen/Bankanka Moxe /1a ro
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Dans le code patriarcal balkanique les Balkaniques doivent
rester dans le cadre de leur patrie/territoire. Dans le cadre
des Balkans ce sont tout d’abord les soldats de 'armée
ottomane, avec a la téte le personnage du Capitaine
polyglotte (le nomade linguistique), qui occupent et
traversent de long et en large le territoire balkanique.
Ensuite il y a les membres males des différentes bandes
criminelles qui parcourent certaines régions des Balkans.
Plus pres et autour de leurs villages natals sont les
révolutionnaires macédoniens. Au sein de leurs villages
macédoniens sont les vieillards, les enfants, mais avant
tout les femmes, et surtout Neda. La femme patriarcale
macédonienne/balkanique ne doit pas quitter le foyer
natal/national®* dont elle est la démarcation: la femme
nation?.

Ce n’est donc pas seulement le code national ou culturel
('appartenance américaine/occidentale ou macédo-
nienne/balkanique) qui produirait I'inégalité dans la
transgression des frontieres dans Poussiere, mais aussi
et plus encore peut-€étre son code patriarcal (balkanique)
inhérent.

Une transgression apparente de ces codes, un
retournement soudain de l'histoire, advient cependant a
la fin de Poussiére: Angéla, le bébé macédonien de Neda
et du Maitre, a été confié a ’Américain Ilayah, pour qu’il
le sauve et protege, et qu’il 'emmene avec lui en Amérique.
Angéla est le seul/la seule Macédonien/Macédonienne qui
transgresse les frontieres balkaniques dans Poussiére.
Mais pour cela, elle a besoin d’aide (d’un visa, peut-étre?),
de 'aide d'un Américain. C’est la seule fagon appare-
mment par laquelle un Balkanique peut quitter les Balkans
(dans le cadre de la politique de balkanisation ?).
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Hamymta bajikaHoT (BO paMKUTe Ha IOJIUTHKATa Ha
OasikaHU3aIMja).

Ho, Beke moTupraBMe, rpaHULNTe HA OajikaHU3anujaTa
He ce rPaiaT caMo O HABOP, 01 ,3ananoT . IIpamameTo
KOEIIITO HI ce HaMEeTHYBa TyKa €, JlaJil AHresa, BO
Ipawuna, HaBucTHHA U3jerysa of banikaHoT, nmpemu-
HyBajKU TW HA/IBOPEIIHUTE TPAHUIIH, WJIH ITaK OCTAHyBa
3aTBOPEHA BO HETOBUTE NHXEPEHTU TPAHUITN?

3.2. leKOHCTpPYKLMjaTa HA GANKAHCKUTE rPaHULM

Taxa, [Ipawuna 3a09HyBa CO AUCIIOIUPAHUOT OaJIKaH-
cku cy0jekT, AHresia — Makemonka Bo Hbyjopk (ABOjHUKOT
Ha pexkucepoT Mmruo MaHUYeBCKH, KOj ¥ CAMHOT JKUBee
u pabotu Bo Ibyjopk?)%4, 3HaUM, aMepHKaHCKa
MaxkenoHKa MJIN MaKeJJOHCKa AMepHKaHKa, KOjallTo
yMupa cama, BO TyfHHA, JaJeKy OJi POJHOTO OTHUIITE.
Toxmy on Hbyjopk, Taa ja packakyBa CBOjaTa U3BOPHA,
b6ankaHcKka npukasHa. /lanu jJokamujara, Koja BO
MefyBpeMe CTaHajJla HECUTypHAa, IPOMEHJINBA,
TPaHCTEPUTOPHUjaTHA, OU 3HAUesa Jleka OAJTKAHCKUOT
cybjext — Bo IIpawuHa — oTcera e JlelleHTpUpaH?
TpauIIMOHATHO 3aTBOPEHUOT BO OAJIKAHCKHUTE TPAHUIN
cy0jeKT, KOj oTcera Ou I'l IPEMHUHYBaJI TPAHULIUTE Mery
BankaHOT 1 AMepuka co aBHOH (TpaHCrpecHBHATA
MmamuHa par excellence!), oBge Beke 6u 6ua ,mocT-
bankancku”. I1a, koe 61 610, TOralll, 3HAYEHETO Ha OBaa
TpaHcdopmaruja? AHrena, co 3arybeHa JoKamnuja, oTcera
6u O1JIa TOj MHO3WHCKHY, XUOpHU/IEH, JUCKOHTHHYUPAH U
IIPOTUBpEYEH Cy0jeKT (32 KOjIITo 360pyBa, Mery ApyroTo,
¥ MOCTKOJIOHHjaJITHATA T€OpHja), IITO BOEAHO O OHIIO0
I0j0BHA TOYKA HA KOHTPa-HapamujaTa.

AepoIuiaH ro npecekyBa 6ajkaHCKoTO He60 BO [IpawuHa
3a Ja ro o3Hauu IIoueToKOoT Ha 20. Bek. HOBUOT Bek, 071

Mais, nous 'avons déja souligné, les frontieres de la
balkanisation ne se construisent pas que par l'extérieur,
par I’ “Occident”. Angéla, dans Poussiére, sort-t-elle
vraiment des Balkans en transgressant les frontieres
extérieures, ou reste-t-elle emprisonnée dans leurs
frontieres inhérentes?

3.2. La déconstruction des frontiéres balkaniques

C’est ainsi que commence Poussiere, par le Sujet
balkanique disloqué, Angéla - une Macédonienne a New
York (le double du réalisateur Milcho Manchevski, vivant
et travaillant & New-york, lui-méme?)?*, une Macédoni-
enne américaine donc, ou une Américaine macédonienne
qui se meurt, toute seule, loin de sa terre natale. C’est de
New York qu’elle raconte son histoire originaire,
balkanique. Sa location étant depuis devenue incertaine
et changeante, transterritoriale, le sujet balkanique - dans
Poussiére - serait-il désormais décentré? Le sujet
traditionnellement enfermé dans les frontieres
balkaniques, qui désormais semblerait accomplir la
transgression des frontieres entre les Balkans et
I’Amérique en avion (machine transgressive par
excellence), serait-il devenu ici “ post-balkanique ” et quel
serait le sens de cette transformation? Angéla, en perte
de la location, serait donc devenue ce sujet multiple,
hybride, discontinu et contradictoire désormais (dont
parle la théorie post-coloniale), ce qui serait le point de
départ de la contre-narration.
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CBOja CTpaHa, o 03HaYyBa ITOYETOKOT HA HOBHUOT KUBOT
Ha AHreJia, Koja Hajmocje ce ocjob0auIa oJf CBOETO
3aTOYEHHUIITBO BO OasikaHCcKuoT MUT. [lambo meror,
KOjIITO Ha KpajoT of IIpawuHa KOHEYHO TO ceue
OaskaHCKOTO HEeOO, TPEeHeCYBajKH ja memnesTa Ha AHIjena,
rO 0O3HAYyBa IIOYETOKOT Ha 21. BeK. [layu rpaHunure 6mie
peJieTaHu?

4. MMocT-6ankaHcKa” ucropuja/npuxasHa?!
”

4.1. banKkaHcKaTa npuKkasHa: poaoBara/noJsiosara
npepoApeAeHOCT Ha NPUKasHaTa Bo /llpawuHa

SIpawuHa e puim 3a pacKaKyBamweTO IIPUKA3HHU, 32 TOA
KaKO HCTOpHjaTa € packakaHa (He HYXKHO TroJieMaTta
HCTOPHUja Ha OUTHUTE HACTAaHH, TYKy BOEJHO M MajiaTa
HWCTOpHja Ha €IMHCTBEHUOT MOETUHEI]) U 32 OHA IIITO TO
ocraBaMe 3371 cebe xora ke He cHeMa.” Besiu MaHueBCKU
BO €7IHO CBO€ WHTEPBjy>°. AHTesa, 3HAYU, XUOPUTHUOT
cy0jexT, akTUBHaTa (OTKOpHAaTa) jKeHa KOja HaBUAYM T'H
“Ma MPeMUHATO OaJIKaHCKUTE MaTPUjapXaJIHU IPAHUIIY,
a He ,royieMaTa“ TpaAUIIMOHAIHA UCTOPUja/ IPUKAa3HA, €
OHaa KOjallITO My ja packakyBa - BO TpaJiUllfjaTa Ha
OaJIKAaHCKUTE eICKH PACKAKyBadH - CBOjaTa ,JIMYHA“
npuka3Ha/ucropuja Ha EIl, apMaHTHUOT KpaJieln BO
rmoTtpara 1o ckpuenoro 3saro. Crenara Bo IIpawuHa,
KOjallTo e Hajpenpe3eHTAaTHBHA 3a TOAa HapaTUBHO
yKUBame € OHaa, BO Koja AHresia BO TeKOT Ha cBojaTa
MIpUKa3Ha, KaKo CO BOJIIIIEOHO CTaImye, TH OpHIIe e/leH 110
eJleH BOjHHUIIUTe HAa MOKHata OToMaHCKa apMuja?.
Ilpawuna e, 3Ha9u, GUIM 32 paJlOCTUTE U CI0O0AUTE HA
pacKaXyBamweTo, KOEIITO ' UMa IIPEUYEKOPEHO CUTE
OasTKaHU3UPAYKU TPUHY/H?

Merytoa, uMa HemTo (HaMepHO?) COMHUTEIHO BO TOA
~IIPEUYEKOpYBame“ Ha paCKaKyBambeTo Ha AHTeA. ..
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Un aéroplane transperce le ciel balkanique dans Poussiére
pour marquer le début du 20e siecle. Le siecle nouveau
de son c6té marque le commencement de la nouvelle vie
d’Angéla qui se serait libérée de I’enfermement dans le
mythe balkanique. Le jumbo jet, ensuite, traversant le ciel
balkanique a la fin de Poussiére et transportant les cendres
d’Angéla marque le commencement du 21e siecle. Les
frontieres ont-elles été survolées?

4. Une histoire “post-balkanique”?

4.1. L'histoire balkanique: la prédétermination de Uhistoire
de Poussiere par le code du genre/sexe

“Poussiére est un film sur la liberté de conter, sur le
comment l'histoire est racontée (pas nécessairement la
grande histoire des événements majeurs, mais aussi
I'histoire de I'individu singulier) et sur ce qu’on laisse
derriére soi. ”, dit Manchevski dans une interview?2°.
Angéla, donc, le sujet hybride, la femme active (déracinée)
qui semblerait avoir transgressé les frontiéres balkaniques
traditionnelles, est celle qui raconte — dans la tradition
des conteurs épiques balkaniques - “son” histoire
singuliere, et non pas la “grande” histoire traditionnelle,
a Edge, le cambrioleur charmant a la recherche de I'or
caché. La scene la plus représentative de la jouissance
narrative dans Poussiére est celle ou Angéla au fil de son
histoire fait disparaitre, un par un - les effacant comme
par magie - les soldats de ’Armée ottomane?. Poussiere
serait donc un film sur les joies de la narration libre, qui
aurait transgressé toutes contraintes balkanisantes?

Ily a cependant quelque chose de (délibérément?) suspect
dans cette “transgression” de l'histoire d’Angéla.
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[Ipen ce, AHresa To HEMa OCTBAapeHO caMa CBOETO
MPBOOUTHO TEPUTOPHUjaTHO (M HAPAaTUBHO?) IIPEUEKO-
pyBame, TyKy co nmomoInrta Ha Vajia, AMepuKaHeror.
[ToToa, HA KpajoT, Taa ro U3BPIIYBA KPAjHOTO IIPEUYEKO-
pyBame Ha TepuTOopHjaTHuTe (M IMaruHapHU?) TPAHUIH,
VIITe eZHAII cO IMOMOIITA Ha Ma), 0BOj mat Adpo -
Awmepuxkanenotr Ei. IIpBuor mat, Taa e HOBOpOJieHUe
(cumbos1 Ha mpupojsaTa U Ha parameTro)*® m uma
arcoJIyTHO IOTpeba o1 BO3paceH Mak, Kay0oj (cumOoIt
Ha aMepHKaHCKaTa IoIyJIapHa KyJITypa) 3a /1a 1 [IOMOTHE
Jla T IIpeMUHe TPAaHUIIUTE Ha HEjJ3UHOTO ,MECTO Ha
parame“®. IlocieHMOT AT NakK, Taa e BeKe MpPTBa, Taa e
nenen (cuM0OOJI Ha CMPTTa, Ha YKACHUOT JIUK HA
[IpHpo/iaTa), ¥ OBJIE Taa IOBTOPHO MMa IOTpeba o7 Mak,
Ex, 3a 1a ja HeyTpasim3upa cMpTTa3® (Co MIPO0IKYBAETO
Ha [PUKA3HATa) U 32 J]a TO U3BPIIU KyJITYPHUOT PUTYas
Ha morpebyBameTO, PUTYAJIOT KOj BOOOMYAEeHO - HA
BankaHoT - ro u3BpuryBaar xkenu3'. (bu cakase camo za
criomMeHeMe Jieka uaeHTutetot Ha Eu Bo Ilpawuna ce
KOHCTPyHUpa OKOJIy aMOWBaJIEHTHOCTA, HAa IITO Ke ce
HaBpaTUMe ITOZ[0ITHA).

Opn npyra crpaHa, IpUKa3HATa Ha CBOjOT >KHUBOT, IITO
Anresa ja packakyBa OJi CBojaTa CMPTHA IIOCTeJIa, €
IIPUKAa3Ha O] KOja Taa e ,,0TCYyTHA“ U KOja 3alupa TOKMY
BO MHUTIOT Ha HEj3MHOTO parame BO JKHUBOTOT. Bo
Ipawuna, AHresa MocTou caMoO KaKO pacKa’kyBay Ha
IIpUKAa3HAaTa, Taa HE € TOJKY OHAaa KOjallTo ja co3/1aBa
IIpUKasHaTa/ucropyujaTa (1 MOKpaj HEj3UHUTE BMeIIy-
Barha Ha eIICKa PACKaKyBauKa)3?, KOJIKY IIITO OaIKaHCKaTa
IIPUKa3Ha/MCTOPUja, Ce YIITe U IOBTOPHO ja CO3/1aBa Hea.
Bo GasikaHckaTa TpaJuImuja, ycHaTa ercKa Tpajuluja
BOE/THO ITPETCTaByBa OOTaT M3BOP HA PEITPECUBHU MO/IEIH
Ha KeHCKO ofiHecyBame. Ce YMHU KaKo AHresa Jia HeMa
IIPaBO MOBTOPHO /a CTaHe Cy0jeKT BO QUIIMOT, KAaKO

Tout d’abord Angéla n’a pas effectué la transgression
territoriale premiere dans Poussiére par elle-méme, mais
avec l'aide d’Tlajah, ’homme américain. Ensuite, a la fin,
elle accomplit son ultime transgression des frontieres
territoriales et imaginaires encore une fois avec ’'aide d'un
homme, afro-américain en 'occurrence, Edge. La
premiére fois, elle est bébé (donc symbole de la nature et
de la (re)naissance)®® et elle a absolument besoin d’un
homme adulte (symbole de la culture populaire
américaine) pour la faire traverser les frontieres de son
“foyer natal”?. L'ultime fois, elle déja morte, elle est
cendres (symbole de la mort, de la face terrible de la
nature), et de nouveau elle a besoin d'un homme pour
neutraliser la mort3*® (en continuant I'histoire) et
accomplir le rite culturel des funérailles, rite qui — dans
les Balkans - est habituellement accompli par des
femmes?'.

Par ailleurs, I'histoire de sa vie qu’Angéla raconte, de son
lit de mort, est une histoire d’ou elle est “absente” et qui
s’arréte au moment méme de sa naissance. Sa naissance
dans I’histoire marque sa mort dans la vie. Et dans le film
elle n’existe qu’en tant que narratrice de I'histoire, ce n’est
donc pas vraiment elle qui crée 'histoire (malgré ses
interférences en narratrice épique), mais c’est plut6t
I'histoire balkanique, encore et toujours, qui la crée elle.
Dans la tradition balkanique la tradition orale épique se
caractérise en tant que source riche de modeles répressifs
de comportement féminin. C’est comme si Angéla ne
pouvait pas ou n’avait pas le droit de devenir sujet dans le
film, comme si son devoir était, dans le respect aussi du
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Hej3WHAaTa JOJLKHOCT /1a €, BO COTJIACHOCT CO TPaJUIIU-
OHAJIHUOT NaTpujapxaieH (1 pacKaKyBauKu?) K07, cCaMO
OHAaa Ha pacKa’KyBauka Ha MPHUKa3HATa/HCTOpHjaTa HA
Ipyrute, Ha OajikaHCKaTa IMpHUKa3Ha/HUCTOPHja, BO Koja
Ma’KHTe C€ YIITe U cekoraml ce cyOjektu. baskanckaTa
IIpUKAa3Ha IIITO Taa ja packakysa o1 Fbyjopk, peuncu 100
TOZIMHU IIO/I0ITHA, OTKAKO IIPEKIBeasa el e/leH KUBOT
HCITOJTHET CO aBAHTYPH IIITO CAMO MOK€eMe J1a I'! IIPETIIOC-
TaBUMe U 3aMuciauMe oj ¢ororpaduute Kou 6eryio
CBE/I0YAT 32 HUB BO (PMJIMOT, OCTaHAJIA PEUHCH ,,HETIPOME-
HeTa“ BO OJTHOC HA CBOjOT M3BOpPeH KoA. IIpukasHaTa e
3aTBOpPEHA BO CBOUTE OATKAHCKY I'PAHUITH H CTEPEOTHIIH,
3aTBOpAjku ja, ucro Taka u AHresa Bo cebe. Jomu-
HAaHTHHUOT OaJIKAaHCKH JUCKYPC ja 3alI0CEJHYBA ITOJIOXK-
OaTa Ha MaprUHAJIHUOT, ,JIpyruor®, >keHara. AHrena,
JIUCJIONUPAHUOT ,,ITOCT-OaTKaHCKU CyDjeKT, Bo IIpawuHa
ce YMHU HCTOBPEMEHO HeclocoOHa J1a usiese off pukc-
Hata/dukcamuckaTa OaJKaHCKa JIOKAIHja, HE MOXKeJKH
Jla TH IIPeYeKopy UMarnHapHUTE TPaHUITH.

Cniopes maTpujapxaJiHHOT KOJI, IPOCTOPUTE HA IBIKEHE
3a basikankure ce crporo oapenenu. Hagsop ox marpu-
japxaJIHUOT 70M, Ha baskaHkaTa U ce 3akaHyBa CUMOO-
JINYHO TEPUTOPHJATHO Ka3HyBame Ha JKEHCKOTO TeJIO U
cMpT. YcremnrHa ¢poTtorpadka, akTUBHA BO jaBHATA cepa,
Amnreina ,3a kasHa“ ocra”Hasa 6e3 moroMctBo. Ha 3amay,
BO TyfHMHa, Taa € OCy/ieHa Jla yMpe ,camMa Kako KydJe“
(copen 36opoBute mrto Hexa my ru ymaryBa Ha JIyk).
Hejsunara nocenna xesba e, mocjie CMpTTa, IeIesiTa 1a
1 Ousie pacdpsiaHa TaMy Kajie IITO ce POArJIa. YPHATa co
IelesITa BO CI[EHAPHUOTO € 3aBUTKAaHa BO I[PBEHOTO
MaKeIOHCKO 3HaMe, KaKO AHTeJIa BCYIITHOCT HUKOTAIII 1a
He Owia cyOjeKTOT HAa Taa MaKeJIOHCKa IMMPUKa3Ha, KaKo
Taa OTceKorar jia 6ria camo Hej3uH 00jeKT: OBJIe, ’JKeHaTa
€ YyBapKa Ha HAIITMOHAJTHUTE BPETHOCTH U HA TPAJUIU-
jara. HejauHaTa ysora e CyIITHHCKA 32 HUBHOTO 3a4yBY-
Bamwe. Taa e oHaa, Koja ja MpeHecyBa HacJieJleHaTa
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code patriarcal (et narratif ?)?2, la narratrice de I'histoire
des autres, de l'histoire balkanique ou ce ne sont que les
hommes, comme d’habitude, qui sont les sujets. L’histoire
balkanique qu’elle raconte de New York, presque 100 ans
plus tard, apres qu’elle a vécu une vie remplie d’aventures
qu’on peut seulement imaginer a partir des photographies
en témoignant, n’a cependant presque guere changé par
rapport a son code originaire. L’histoire est enfermée dans
ses frontieres et stéréotypes balkaniques, y enfermant
Angéla également. Le discours balkanique dominant
occuperait la position du marginal, de I’Autre, de la
femme. Angela, le sujet “post-balkanique/post-macédo-
nien” disloqué dans Poussiere semble en méme temps ne
pas pouvoir sortir de la location balkanique fixe/fixative,
ne pas pouvoir transgresser les frontieres imaginaires.

Selon le code balkanique, en dehors du cadre de la maison
patriarcale la femme est menacée de punition. Dans ce
cadre narratif, photographe établi, active dans la sphere
publique, Angéla est restée seule et sans descendance. A
I’Ouest, a I’étranger, elle est condamnée a “mourir toute
seule, comme un chien” (ce sont les paroles adressées par
Neda a Luc). Son ultime désir est qu’apres sa mort ces
cendres soient enterrées la ou elle est née. (Son urne, dans
le scénario devait étre enveloppée du drapeau rouge
macédonien, comme si Angéla n’avait jamais été le sujet
de cette histoire macédonienne, n’en avait toujours été
que l'objet: la femme ici en tant que gardienne des valeurs
nationales et de la tradition. Celle qu’ici raconte I'histoire
héritée, celle qui garantie la continuité culturelle et donc
le renouveau de I’esprit national.)
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IpUKa3Ha, OHAaa IITO I'0 TapaHTHPa KYJITYPHUOT KOHTHU-
HYUTeT U 0OHOBYBAETO HA HAIIMOHATHHUOT JIyX.

Amnresna, 3Ha4H, € AUCJONKpAaHATa pacKaskyBadyka Ha
OanKaHCKaTa MPUKa3HA, YUU IPETCTABU/TPAHUILIH CE
TEeIIKO TPeEMUHIUBU. Bo paMkuTe Ha Taa Hapanuja Taa e
BOEHO OaIKaHCKaTa ApPYyra, er3auiaHTKa, EMUTPAHTKA,
obecrrpaBeHa 3aCEKOTalll...

4.2., Kaj nu T ogm rnacot Kora Te Hema BeKe?”

Toa e mpamamweTo mWTO pexucepoT MaHYEBCKU TO
IIOCTaByBa KakKO MOTO Ha 0BOj GuiaM 3a cyobosaTa Ha
packakyBamweTo. ['y1acoT Bo puaMoT e 0HOj Ha AHTresa —
crorogumrHaTa Illexepe3aza, mpukakaHa KaKo ja packa-
’KyBa ITPHUKa3HaTa JI0 ITOCIJIETHUOT 3/IHB.

Kenara (He camo) Bo 6asTKaHCKaTa KyJITypa, € OHaa Koja
e Oe3rsacHa, OHaa KOjallITO € HEMHUOT, cybanTepeH
cybjexT®3. I'y1acoT e mpuBWIETHja HA MAIIKUOT CyOjeKT.
Janu ManueBcku Bo IIpawuna ocTBapyBa TpaHerpecyja
Ha O0aJIKAaHCKUOT MaTpHUjapXajeH KYJTYpeH KOJ,
ZI0/1eJTyBajKu ¥ T1ac Ha AHresna? Jlaau Toj My J07eayBa
ZIOBOJIHO IIPOCTOP Ha JKEHCKOTO HCKaXKyBambe, Koe
AoToram OwWJo B3agymieHO OJ JAOMHHAHTHUOT
natpujapxajeH auckype? I'sacor Ha AHresna e BOeJHO
rJIaCOT Ha HEJ3UHOTO TeJIO TpeJa U3JAUIIYBaeE.
[TpeTcTaBeHa Kako aroHU3Hpa Ha cBojaTa OOJHUUKA
II0CTeJIa, Taa € OTeJIOTBOPYBAKETO HA YHUIIITYBAKHETO, HA
MTOHUIITYBAETO HA CYDjEKTOT U Ha TEJIOTO (AT MOXKebu
3allITO € JKeHa, 3allITO JKeHaTa € ceKorall Beke 00jexT/
abjext?). U, 3Haum, r71aCOT, MPUKA3HATA, KYJITypaTa € OHa
KoelITo Tpeba /1a ocTaHe Kora TesJIoTo (3keHaTa) yMupa,
Kora ce npersopa Bo Ilpawuna. Ha bankaHoT, BoeZHO,
IIOCTOM TPAIUIIMjaTa Ha CJIETNTE PACKAXKyBauKH Ha eIICKa
rmoesuja, KOUIITO Ce Hape4YeHH ,CJAENUIu” U Kou ja
rmapojiupaje MallkaTa xepojcka Tpagumnuja. Tue ja

Angéla serait donc la narratrice disloquée de I'histoire
balkanique dont les représentation/frontieres sont
difficilement transgressables. Dans le cadre de cette
narration elle est aussi ’autre, ’exilée, I’émigrante
balkanique, discriminée a jamais.

4.2. “0u va donc la voix lorsqu’on n’est plus?”

Telle est la question posée en exergue de ce film sur la
narration par le réalisateur Manchevski. La voix dans le
film est donc celle d’Angéla — la Scheherezade centenaire,
représentée comme narrant 'histoire jusqu’a son dernier
souffle.

Le femme dans la culture patriarcale balkanique (mais
pas seulement balkanique) est celle qui n’a pas de voix,
celle qui est muette, le sujet subalterne®. La voix est le
privilege du sujet masculin. Manchevski opére-t-il une
transgression du code culturel balkanique en dotant
Angéla d’'une voix? Donne-t-il un espace suffisant a
I’énonciation féminine, étouffée par le discours dominant
patriarcal? La voix d’Angéla est aussi celle de son corps
expirant. Représentée comme agonisante sur son lit
d’hopital, elle est I'incarnation de la destruction, de
Panéantissement du sujet ou plutot de la destruction du
corps (est-ce parce que c’est une femme, parce qu'une
femme est toujours déja un objet/I’abject?). Et la voix,
I'histoire, le culture, donc, est ce qui doit rester lorsque le
corps (la femme) meurt, lorsqu’il se transforme en
Poussiere. Dans les Balkans également il y a la tradition
des narratrices aveugles de poésie épique nommées
“slepici”. Elles ont acheté le privilege de leur voix avec
leurs yeux. Angéla a acheté semble-t-il le privilege de sa
voix avec sa mort (comme la Petite Siréne). La narration
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OTKyTHJIe MPUBHJIETHjaTa HA CBOJOT IJIAC CO CBOUTE OYH.
Awnrena, ce YMHH, ja OTKyIIUJIa IPUBUJIETHjAaTa HA CBOjOT
rjac co cBojata cMpT (kako Masneukara CupenHa).
PackaxkyBarmeTo, caMo 110 cebe, 01 IIpeTCTaByBaIO 00U/
J1a ce mobenu cMprra. Ho TOKkMy cMpTTa Ha ’KeHaTa U Ha
HEj3BUHOTO Teyo Om Owuyja HYXKHUOT YCJIOB 3a
OIICTOjYBaKETO Ha OaJIKaHCKaTa MPUKa3Ha, OJJHOCHO
OaTKAaHCKUTE WJIU ITIOTOYHO OATKAHU3UPAUKHUTE JUCKYPCH

U KyJITypa.

[TpamameTo KOEMTO MOKeMe KOHETHO /1A CH T'O MOCTa-
BUME BO O/JIHOC Ha IPETCTaBYBameTO Ha AHTesa BO
KOHTeKCT Ha [IpawuHa, TpeTupajku ja BO TEPMUHUTE HA
cybasTepHATa JKeHA M MHCIUPHUPAjKU ce, 3HAYH, YIITE
elHAIll, O] IOCTKOJIOHUjaJTHATA TEOPH]ja, € CIAEHOTO:
Jlanu ,HaBUCTUHA“ TyKa cTaHyBa 300p 3a IrjacoTr Ha
Anrena, Kako ,eJMHCTBEH IMOeAUHEN KOJIITO ja pacKa-
JKyBa CBOjaTa ,JINYHA Bep3uja“ Ha OasIKaHCKaTa IPUKa3-
Ha/ucropuja? CBeOMITBOTO Ha cybasTepHaTa >KeHa BO
IIOCTKOJIOHHUjaJTHATA TEOPHja € TOKMY CBEJOIITBO HA
HEej3MHOTO OTCycTBO. TuInHAaTa Ha cybasTepHaTa KeHa
kaj CnuBak, 300pyBa 3a TPAaHUIIUTE HA UCTOPUCKOTO
3Haeme. TummHaTa Ha cybasITepHaTa JKeHa CBEJIOYH 32
HEMOXKHOCTA JIa ce IOBPATH, JIa Ce HaZIOMECTH KEHCKUOT
IJ1ac, 3alliTO Ha JKeHaTa He M OmIa JAajieHa Mo3uIyja Ha
cyOjexT 3a 1a 36opysa. ITpocTopoT Ha cybanTepHaTa *keHa
KOjaIlITO € CBeZleHa Ha TUIINHA € anopeTtuyeH. [1pemnos-
HaBaWkeTO U NIPHU3HABAaKkeTO Ha cybaJITepHOTO, KAKO
rpaHUIlaTa Ha 3HAEHETO, My Ce OIMpa Ha IaTepHa-
JIUCTUYKUOT 00U 3a ,Bpakame/HaJoMecTyBame Ha
cybanTepHUOT I71ac” ¥ He GpyCTPUpPA BO HAIIIETO ITOBTOPY-
Bame Ha UMIIEPUjAJTUCTUYKUOT 00U a 300pyBa 3a
cybasirepHaTa KOJIOHM3UPaHa keHa. CIIMBaK BeJIU JieKa
IIPOEKTOT Ha Bpakarbe/HaZ[OMEeCTYBakbe IOYHYBA OHAMY,
Kajzie mTo ce Opwuile cybaJTepHOTO, caMaTa HeroBa
MOKHOCT € 3HaK 32 HEroBaTa HEBO3MOXKHOCT U IIPETCTa-
ByBa MHTEPBEHIIMja HA UCTOPUYAPOT-KPUTHUYAD, UH]
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en elle méme vaincrait la mort. Mais c’est justement la
mort de la femme et de son corps serait la condition de
I'existence de I'histoire balkanique, c’est-a-dire le discours
et culture balkaniques ou plut6t balkanisants.

La question qu’on peut finalement se poser, par rapport
a cette représentation d’Angéla dans le contexte de
Poussiere la traitant dans les termes de la femme
subalterne et s’inspirant donc, encore une fois, de la
théorie post-coloniale, est la suivante: s’agit-il vraiment
de la voix d’Angéla, “individue singuliere”, racontant “sa
version” de l'histoire balkanique? Le témoignage de la
femme subalterne dans la théorie post-coloniale est
justement un témoignage de son absence. Le silence de la
femme subalterne parle des limites du savoir historique.
Le silence de la femme subalterne parle de 'impossibilité
de récupérer la voix féminine, car on ne lui a pas donné
une position de sujet pour parler. L’espace de la femme
subalterne réduite au silence est aporétique. La
reconnaissance du subalterne comme la limite de la
connaissance résiste a la “récupération de la voix
subalterne” paternaliste et nous frustre dans notre
répétition de la tentative paternaliste de parler pour la
femme colonisée subalterne. Le projet de récupération,
dit Spivak, commence a ’endroit de I'effacement du
subalterne; sa possibilité méme est également un signe
de son impossibilité et représente 'intervention de
I'historien-critique, dont le discours doit étre interrogé
avec persévérance et dont 'appropriation de I'autre doit
étre considérée avec une vigilance critique.

133
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ZIMCKYPC MOpa YIOPHO /ia Ou/ie MPeuCIUTyBaH U HA YHe
MIPUCBOjyBarbe Ha IPyTUOT Tpeba OyHO /ja ce BHIMABa.

Mwuruyo MaHueBckH BO IIpawuHa, IeKOHCTPYyHPajKu ja
MO3UIIFjaTa HAa pacKkakyBad Ha AHTresia, CTaBajKU ja BO
MO3UIIHja Ha ,,Ipa3eH IUTAT 34, BOETHO ja IEKOHCTPYHUPA
nmosunyjata Ha OaJKaHU3WPAYKUTE HAPATOPU U HA
HUBHHTE HapaIuy/IpPeTCTaBy Ha OAJIKAHU3MOT.

[Ipen ymupame, AHresass, My ja mpejaBa ,cBojaTa“
npuka3Ha Ha kpazenot Ein (AHT'EJIA: , TBoja cera®), 3a
TOj /1a ja mpeHece moHataMmy. HoBuot packaskyBad, Appo-
Awmepuxkanenor Edge (pa6), co moBekekpaTHOCTA,
MPOTUBPEYHOCTA U TUCKOHTUHYHUPAHOCTA HA CBOUTE
oJlpeIHUIIM, OM OWJI TJIAaCHUKOT HA JIUMHUHaJHaTa
(mocTkoJIOHHUjaIHA) 110JI03k0a Mery CBETOBUTE U CO
HErOBHOT JIUK, KOHEUHO, OU ce YKHHaJIa MTO3UIlFjaTa Ha
0aTKaHU3UPAYKUOT U OAJIKAHU3UPAHUOT PACKAKYBaY.

4.3. MpukasHata Ha , AHrena”

Ipawuna e dunam KOjIITO ce 0OMYBA J]a IEKOHCTPYyUpa
o/ipesieHN 0AJIKAHU3UPAYKHU KOJIEKTUBHU IPETCTABU U
OTpaHUYYBama, /]a T HATJacH MOLPTYBajKH TH U
MMa’KUPajKU ', COOUYBAjKH c€ UCTOBPEMEHO CO PUSUKOT
1 OMBajKU MIPOYUTAH Ha ITPBO HUBO. Bo cBojara urpa Ha
HapaTUBHA JIEKOHCTPYKIIMja, HA INCJIOKAIja/ TpOMEHA
Ha HapaTUBHATA IJIeZ{HA TOYKA, FUTH Ha IPUCBOjyBarbe Ha
IJIeZ{HaTa TOYKA Ha JIPYTHUOT, [IpawiuHa ce JeKOHCTpypa
OKOJIy TIOCTAIIKaTa Ha KOHCTPYUPAETO, HA ITPETCTaByBa-
IeTO U Ha NPUCBOjyBAKETO, MAHUIYJIUPAKBETO, HA
ZMCKYPCOT/cIMKaTa Ha/3a IpyruoT, Ha/3a baskaHot, Ha/
3a YKeHara.

U Toxmy (0ZIrOBOPHOCTA 3a) KOHCTPYKI[MjaTa Ha OBaa
[IpeTcTaBa Ha APYTUOT, WJIH IOTOYHO, TOA IIPHUCBOjyBAHE
Ha JIPYTHOT, ICTOBPEMEHO € PA30TKPUEHO U ITPUKAZKAHO

Milcho Manchevski, déconstruisant dans Poussiére la
position de narratrice d’Angéla, la mettant en position de
“citation vide”4, déconstruit également les positions des
narrateurs balkanisants et de leurs narrations/
représentations du balkanisme.

Avant de mourir, Angéla®, transmet “son” histoire au
voleur Edge (Angéla : “C’est la tienne désormais.”), pour
qu’il puisse la retransmettre ensuite. Le nouveau
narrateur, 'afro-américain Edge (bord, limite) avec la
multiplicité, contradiction et la discontinuité de ses
déterminantes, serait le messager de la position liminale
(post-coloniale) entre les mondes. Avec son personnage,
finalement, la position du narrateur balkanisant et
balkanisé serait annulée.

4.3. L'histoire d'Angéla

Poussiére est donc un film qui essaye de déconstruire
certaines représentations collectives et frontiéres
balkanisantes, tout en courant le risque, en étant lu a un
premier niveau, de les accentuer en les soulignant, les
imageant. Dans son jeu aussi de déconstruction narrative,
de dislocation/changement du point de vue narratif, ou
d’adoption du point de vue de 'autre, Poussiére se
déconstruit autour du procédé de la représentation et donc
de l'appropriation du discours/de I'image de l'autre, des
Balkans, de la femme.

Et c’est justement (la responsabilité de) la construction
de cette représentation de 'autre ou plutét cette
appropriation de l'autre qui est mise en abime dans
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BO IIpawuna, xora BO e7leH Kajiap o7, GpUJIMOT, BO eHa
WHTepMeiijaiHa (1 WHTepCceKCyaIHa) IOCTanKa Ha Taa
urpa Ha cyOBep3UBHU IIpelpaBama/MacKupama IITo ja
npercraByBa IIpawuHa, ce mojaByBa egHa ,crapa“
dororpaduja, mokakyBajku To pe’KHCcepoT Ha QUIMOT,
camMuoT Muiyo MaH4YeBCKH, TpaBeCTUPAH BO KEHA,
MMapoAUpajKu ja AojieKa ja meppopMupa, Mmajkarta Ha JIyk
u Nnajiase.

5. BpaKkame KOH ipawuxaitia naw
noJsieTyBame KOH He60T0?

ObuayBajku ce Ja ja 3aBpIIMMeE OBaa JI0JITa, a Cerak
HeIOBOJTHA aHAIU3a Ha [IpawuHa, ke ro MuTHpaMe Beke
HaBeJIEHOTO ITpalllakhe IITO CTOW KaKO MOTO Ha (PUIIMOT,
pedopMyIpajku ro: JaJId OHA KOEIITO OCTaHyBa Ha
KpajoT € caMO HEMOJKHOCTA /Ia Ce N3JIe3€e OJI IUCKyPCOCT
Ha OaJIKaHM3aIlMjaTa, caMo CJIETyBalbe KOH bajkaHOoT,
Bpakame KOH [IpawuHara, nenesn (menesaot Ha AHresna?).
DUST TO DUST? ASHES TO ASHES?

Wnu nak, ocTaHyBa JecHOTHjaTa Ha (ITOCTMO/IEPHUCTHY-
KOTO) IIoJIeTyBame Ha [Ipawiurna v Ha HeroBaTa nprKas3Ha
BO [1aM0O IIETOT?, KOTa BO IOCIEAHHUOT KaJiap Ha (pUIMOT
En ja cpekaBa Ejmu (JtukoT Ha KOHEYHO 0OecKOpeHeTaTa
MMaTHUYKA?), 32 /1a MOKe BO €/[HA PEYHCH aHTUTPABUTA-
nucka armocdepa, Jia i1 packake 0JHOBO, /ia 11 IIPEeHece,
Jla U mpejiazie, paJoCHO U Pa3jIUYHO, eHA MOXKebu
IMOMHAKBa — (PHUIIMCKA, JIETEUKA — CTOPHja 07 BKOPEHETATA
6ankaHcka npuka3Ha. (EJMU: Cynep npukacka. EIl:
TBoja cera). Moxxebu TOKMy TyKa, KaJie IIITO HEKOTaIl
sneran Cunjan IItpkor (ox mpukazHata Ha Mapko
[lermenkoB)3®, Hax OasKaHU3UPAYKUTE TPAHUIIH, KOH
snecHotujata (o1 AmepukxaHckuitie nexyuu Ha HTano
KasiBuHO, MO3kebu?), ce 0OTBOpa IIPOCTOPOT Ha OaIKaH-
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Poussierelorsque dans un cadre du film, dans un procédé
intermédial (et intersexuel)de ce jeu de déguisements
subversifs qu’est Poussiére, apparait une photographie
“ancienne”, montrant le réalisateur du film, Milcho
Manchevski lui-méme, travesti en femme, performant en
parodiant la mére de Luc et Ilayah?°.

5. Retour vers la poussiere
ou envol vers le ciel?

En essayant de conclure cette longue et cependant
incompléte analyse de Poussiére, on citera de nouveau la
question posée par Manchevski, en la reformulant: est-ce
que ce qui reste a la fin du film n’est qu'impossibilité de
sortir du discours de la balkanisation, que descente aux
Balkans, retour a la Poussiére, cendres (les cendres
d’Angéla)? DUST TO DUST, ASHES TO ASHES?

Ou bien serait-ce la l1égereté de I'envol (postmoderniste)
de Poussiere et de son histoire en Jumbo Jet¥, ou dans le
cadre final du film Edge rencontre Amy (le personnage
de la voyageuse finalement déracinée), pour pouvoir, dans
une atmosphere presque antigravitationnelle, lui raconter
de nouveau, joyeusement et autrement, une histoire
différente — filmique, volante - peut-étre de 'histoire
balkanique enracinée. (“Amy: Super histoire. Edge: Elle
est a toi désormais.”) C'est peut-étre la, ou s’est envolé
autre fois Silyan la cigogne (du conte de Marko
Tsépenkov)®®, au dessus des frontieres balkanisantes, vers
la 1égereté (des Lecons américaines d’Ttalo Calvino), que
s’ouvre I’espace de la déconstruction balkanique, et que
s’ouvre le ciel — I'infini écran cinématographique.
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CKaTa JEKOHCTPYKIIHja, U ce OTBOpa HeOOTO — OECKOHEY-
HOTO (DHJIMCKO ILJIATHO.

EKCT. HEBO. JIEH.

[IpBeHnoT 11amM00 IET Ce T0jaByBa 01 3/ 00JIaK, OTEM
HCUYe3HyBa 331 IPYT.

Cpeknara cmea Ha Ent 1 EjMu oziekHyBa Ha cMHOTO HEDO.
[TPETOPYBAE

KPAJ?*

benewku

! HactoBOT Ha €/IeH OJ1 TEKCTOBHUTE 3a Taa HaMmeHa Oere ,,Ciy4dajoT
Ipawuna, niu kako MakezioHUja ja 3aryOou OUTKaTa 32 BUCTHHATA®,
Becr, 22-23, nekemBpH, 2001.

2 Bugu Mapuja Tonmoposa, 3amucayeajku 2o baaxawoil, Marop,
Ckorije, 2001.

3 Buau Edvard Said, Orientalism, New York, 1978.

4 Bugu Mapuja TonmopoBa, op.cit. cTp.27: ,3a pasiuka of
OPHEHTAJIN3MOT, KOjIITO € AUCKYPC 3a HaMeTHaTaTa CIIPOTHBHOCT,
OaIKaHU3MOT € IUCKYPC 32 HaMeTHATa JABOCMUCIIEHOCT .

5 Buau ocobero G. Ch. Spivak, In Other Worlds, New-York, 1987, Homi
K; Bhabha, The Location of Culture, London-NewYork, 1994; Nation
and Narration, edited by, Routledge London, 1990.

¢ Mapwuja Tomoposa, op. cit., cTp. 22 u 27

7 Buau Mapwuja Tomoposa, op.cit., crp. 27: ,Ilopasu HUBHUOT
HezleMHUPAH KapaKTep, JMYHOCTUTE UJIU CIydyBambaTa BO COCTOj0a
Ha TPaH3UIHja, KAKO ¥ BO TPAHUYHUTE COCTOjOU Ce CMeTaaT 3a OIIACHU;
ITOKPAj TOA IITO MIPETCTAByBAaT OMACHOCT 3a IPDYTUTE U CAMUTE CE BO
OIIaCHOCT.

8 “ITanexy ox Jusuort 3anaz. JusuoT Mcrok. Kase 1m1To mak ce ocetu
kako joma“ I[Ipawuna, Cioso, Ckorje, 2001.

9 ,Jac cym dacumHUpaH co crrocobHocTa Ha GUIMOT KaKO MEUYM Jia
cu urpa co Bpemeto. Puamanujata ro IpeTBopa BpeMeTo BO POCTOP;
e/[Ha CeKyH/la CTaHyBa 24 KaJpu. Bo MOHTakaTa, Kora mpeMeCcTyBalll
mapue ¢uiM, mpemecTyBair Bpeme. Koj 3Hae, 0Ba Mpepe/iyBame e

EXTERIEUR. CIEL. JOUR.

Le Jambo jet rouge apparait derriere un nuage, puis il
disparait derriere un autre.

Le rire heureux d’Edge et d’Amy retentit dans le ciel bleu.
FADE IN.

FIN®

Notes

! Le titre d’'un texte publié dans ce but étant: “Le cas Poussiere, ou
comment la Macédoine a perdu la bataille pour la vérité”, Vest, 22-23
Décembre, Skopje, 2001.

2 Cf. Maria Todorova, Imaginig the Balkans; Mapuja Togoposa,
3amucaysajku 20 baaxaoit, Marop, Ckotje, 2001.

3 Cf. Edvard Said, Orientalism, New York, 1978.

4 Cf.Maria Todorova, op.cit., p. 27: “A la différence de I'orientalisme,
lequel est un discours sur I'opposition imposée, le balkanisme est un
discours sur 'ambivalence imposée”.

5 Cf. particuliérement G. Ch. Spivak, In Other Worlds, New-York, 1987,
Homi K; Bhabha, The location of culture, London-New-York, 1994;
Nation and narration, edited by, Routledge London, 1990.

6 Cf. Maria Todorova, op. cit. p. 22 et 27

7 Cf. Marija Todorova, op.cit. p. 27: “A cause de leur caractére indéfini,
les personnes ou les évenements en état de transition, ainsi que dans
les états limites, sont considérés comme dangereux; a part le fait qu’ils
présentent un danger pour les autres, ils sont en danger eux-mémes”.
8 “Loin du Far West. Le Far East. Ou il s’est senti a la maison de
nouveau”, Poussiere; IIpawuna, Cnoso, Ckorije, 2001.

2 “Je suis fasciné par la capacité du film en tant que médium a jouer
avec le temps. Le créateur de film transforme le temps en espace; une
seconde devient 24 cadres. En montage, lorsque tu bouges un mor-
ceau de film, tu bouges du temps. Qui sait, cette redisposition corres-
pond peut-étre plus a la facon dont le temps fonctionne vraiment que
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MO3KeOU IMOCOOZBETHO 32 HAYMHOT HA KOj BPEMETO HAaBUCTHHA
JIejCTBYBA, OTKOJIKY HAIIMOT CTAHAAP/EH KOHIENT Ha BPEMETO KaKO
npasa crpesna”, IHTepsjy co Muauo MandeBcky, oxx Necati Sonmez,
BO TypckHOT fHeBeH BecHuK Radikal, npeneceno Bo CER Ce-
review.org, Vol 3, n.15, 30 April 2001.

1© Buzu Andreas Kilb, in Frankfuter Algemeine Zeitung, iutupasn oz
Zarko Radakovi¢, Brisanje prasine Miléa Mancevskog, paguo Deutsche
Welle.

1 Idem.

2 Bunu Mapuja Togoposa, op.cit.

3 “TTocTou pamIpeHO MUCIIEHE AeKa BajkaHOT MOYHAaI /1a TO Tyou
WJIEHTUTETOT BO MOMEHTOT KOTA 3aIll0OYHAJI /ia ce eBporneusupa. (...)
Axo bankaHOT MOKe /[a ce U3eJJHa4Yu CO HErOBOTO OTOMAHCKO
HACJIEJICTBO, & MHUCJIAM JleKa MOXKe, TOTalll CMe CBEJIOIM Ha e/leH
HalpeAHAT CTAJUyM Ha HCYe3HyBambe Ha BankaHoT.” Buau Mapuja
Tonoposa, op.cit. cTp. 17

4 Buau Mapuja Tozoposa, op.cit.

15 “Bo faykaHCKaTa TpaguIMja KeHUTE ce THe IITO KOMYHUIINPAar,
JIypH KOTa IBHYKEHETO UM € OTPAaHUYEHO. (...) 30IITO CUTE THE ja3UIIH,
aKo He ce ynoTpebeHH 3a ,,KOPUCHO" pa3buparbe? 3a OHA LITO € JIeJI0
oJ KyJTypaTa Ha OaJIKaHCKHUTEe >XKeHU — urpara. Bo urpara ce
IpoBepyBaaT 3HAEHETO U MOKTa, cO Urpara ce cybBepTupa
HeHaKJIOHeTaTa MalIka jaBHOCT.“ Svetlana Slap$ak, “Balkanka”, Bo
Zenske ikone XX-og veka, edicija XX vek, Beograd, 2001.

16 Mapwuja Tozmopoga, op.cit., cTp. 25

7 Skopetea, I Disi, in Mapuja TogopoBa, op.cit., cTp. 26

18 TlorsienHeTe Tv caMo ofiHOcuTe moMery TypuuTte u MakeoHITUTE
Bo Makezonuja. MUTOT OU cakas /ia HE HaBeJle /1a BepyBaMe JieKa
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considére comme “contenu réel” — la naissance — qui advient dans/
avec les femmes, puisse étre marqué culturellement sans la participa-
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39 O cuenapuoro Ha [Ipawuna, Mumrao Manuescku, Ci10Bo,
Ckorije, 2001.

2002
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38 Cf. Mapko llenenkoB, Cunjan Ilitipkoit
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2001.
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