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AHa
Jumunwkoscka

Nlene3 n JlajoHu:
TpajaHocka

BO Aunaute
Ha 6apokHaTa mucna

1. bucepoT co HenpaBunHa (opma

JI1aboKO BHATpe, BO €TUMOJIOIIKUTE TJIACTOBH KOH TO
00BUBaaT MOTEKJIOTO HAa KOHTPOBEP3HATa KaTeropuja
,0apOK“, JIe;KM HEOOMYHATA, jyBEJIMPCKA CJIMKA: CIIMKA-
Ta 3a OMcep KOj He moceayBa COBPIIEHA Kpy»KHa ¢opma
HUTY COIICTBEHA POTAIFIOHA OCKA, U KOj, CJIEZICTBEHO, OC-
TaHyBa JIMIIEH Of] IPECTUKOT PE3EPBUPAH 34 ,[IPABUJII-
HHUTE" MPETCTAaBHUIIY HAa HETOBUOT BU/. Tparure oj; oBa
MIPBUYHO IIEKOPATUBHO 3HAUEHhe Ha U3BOPHUOT MTOPTY-
raJICKA TEPMHH ,barroco” Moske 7ja ce perno3HaatT Iypu
¥ BO HEroBaTa COBpeMeHa yrorpeba; UMeHO, UIEUTEe 3a
Ou3apHOCTa, €KCTPABaraHTHOCTA, €KCIIEHTPUYHOCTA,
pa3/JIMYHUTE CTEIIEHH W HHUjaHCH Ha OTCTAIlyBarbe Of
mapagurMaTta Ha BOOOHMYAaeHOCTa, Ce YeCTH KOHOTa-
TUBHU IPUAPYKHUYKH HA IpHJABKaTa ,0apokeH”. Ho
cemak, BUCTHHCKHOT OHcep, Makap W HeIpaBUIEH, He
ja TpemaBa Taka JIeCHO cBojarta aparorieHoct. Cjajor Ha
HEeBOOOMYAEHOCTA KOja He YCIIeBa Jla ce BKJIOIU BO IIOC-
TOjHUTE 0OpacIy Ha MPABUJIHOCTA, IOHEKOTAIll yMee /1a
ce ITOKa’Ke KaKo CUJIa IOMOKHA O/ CAMUTE OBHE 00pacIiy,
crrocoOHa J1a T JlecTabuIn3upa U BUAOU3MEHH CO CyO-
Bep3UBHATa yOaBHMHA HA HOBUTE KOHIIENITYaTH3aI[1H.

Ana
Dimiskovska Deleuze et Leibniz :
Trajanoska dans les plis de

la pensee baroque

1. La perle baroque

Tres en profondeur, dans les couches étymologiques qui
enrobent 1 origine de la catégorie controversée du ba-
roque, git 1 insolite, la précieuse image : 1 'image d "une
perle ne possédant pas une forme parfaitement ronde
ni d "axe propre de rotation, et qui, par suite, reste pri-
vée du prestige réservé aux exemplaires « réguliers » de
son espece. Les traces de ce sens premier péjoratif du
terme originairement portugais de « barroco » peuvent
se reconnaitre méme dans son emploi contemporain ;
notamment, les notions de bizarrerie, d extravagance,
d excentricité, les divers degrés et nuances décart du
paradigme d “usage sont de fréquentes connotations ac-
compagnatrices de 1 adjectif « baroque ». Cependant,
la vraie perle, méme irréguliere, n“abandonne pas aisé-
ment sa valeur. L"éclat de I insolite qui ne réussit pas a
s insérer dans les modeles existants de régularité par-
vient parfois a se montrer une force plus puissante que
ces modeles mémes, capable de les déstabiliser et trans-
former par la beauté subversive des nouvelles concep-
tualisations.

:
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BeymrHocT, 32 €1HO TAKBO MUCJIOBHO JIBIKEHHE CBEOUH
U TocTeneHarta TpaHcdopManuja, MOTOYHO, pexabu-
JIMTaIja Ha KOHIIENTOT Ha ,0apoOKOT“ BO paMKHTE Ha
HCTOpHjaTa U TeopHjaTa Ha YMETHOCTA, CO HErOBOTO
(ukcupamwe Kako O3HAUYUTE] Ha €JIeH creruduieH
YMETHHUYKHU CTUJI, OTHOCHO Ha MEPUOJOT Ha UHTEH3UB-
HOTO pa3BHUBaIbe Ha 0BOj cTWI. Taka, ,0apokHHUTE" OJI-
JIMKM Ha YMETHUUYKUTE JieJia, MPBHYHO IMEePUHINPAHU
KaKO JIEBUJaHTHH BO OJHOC HAa PEHECAHCHUOT HJIeaT
Ha CKJIQJIHOCTA - €KCIIECHBHOCTA, JpaMaTHUYHOCTA,
KOMIUIEKCHOCTa, M300MJICTBOTO Ha OpHaAMEHTAaIWjaTa,
MPOTUBPEYHUTE TEHIEHIIUH, €MOI[MOHAHATa eKCIIpe-
CUBHOCT - TI0JIEKA ce mpeoOpa3yBaaT BO jaJjpo Ha HOBaTa
CTHJICKA IapajurMa Koja r'u obeJieKyBa YMETHUUKUTE
JlocTpesiv Ha 17 v paHuoT 18 Bek. Ho, a1 0BOj ,,TIO3UTH-
BEeH" KOHIIENIT Ha 0apOKOT OCTaHyBa HY>KHO BP3aH CaMO
3a YMETHUYKHTE MaHUMECTAIINY Ha KPeaTUBHOCTA, UJIH
HErOBUTE I'PAHUIIM CE JIOBOJTHO PACTETJIMBH 3 BO cebe J1a
I'M BKJIOTIAT KAKO CMHUCJIEHU ¥ YIIOTPEOIUBH U CHHTATMHU-
Te ,0apokHa pumocodpuja“ wim ,,6apokHa MUcIa“, HAIO-
PEeIHO CO CHHTarMuTe ,,6apOKHa apXUTEKTYpa“,,,0aPOKHO
CJIUKApPCTBO®,,,0apoKkHa My3uKa“? J[OKOJIKY OJITOBOPOT
Ha OBa Ipalllathe € MO3UTHUBEH, IIOCTOH JIU HAUHH /1a Ce
JIOjZie 10 KOPIIYCOT OJT KPUTEPUYMH H CIielupUIHH Oe-
JIE3W - KOW HEMA JIa Ce€ OTPaHUYyBaaT Ha UCTOPUCKUTE
U OIIITOKYJITYPHHUTE OAPETHUIIA - BP3 OCHOBA Ha KOH
n3BecHa (uiocodcka KOHIENIHMja ce KBaTU(PUKYBa
KaKO HOCHUTEJ Ha oBaa ompezenba? IIpusHaBa i J10-
MHHaAHTHaTa HCTOPUCKO-Pmocodcka Kiacudukammja
TUIIUYHH ,,0apOKHU pumocodpu”, v, NpuHyZeHa Ja TH
IIpU3Hae, MOpa U caMara Jia Ou/ie 1mo/jI03KeHa Ha TeMeJI-
HO IPEUCITUTYBAabE U PEOPraHU3Upame?

Enen ox HajrosieMuTe COBpEMEHH PEOPTaHU3ATOPU HA
KOHIIENITYaJTHUTE IIIEMH O] HajIIUPOK J0CTpesi, (ppaH-
myckuotT mucutesn JKun Jlene3, co eKCTEH3UBHO pas-
BHEHa estabopanyja, yKa’kyBa Ha HEOIIXO/THOCTA OJT €THO
BaKBO MPEUCIIUTYBabe, IUIEAUPAJKHU 32 €THO KOPEHUTO

D un tel mouvement spirituel témoigne aussi, en
I"occurrence, la progressive transformation ou, plus
exactement, réhabilitation du concept de « baroque »
dans le cadre de 1 histoire et de la théorie de 1 art, avec
sa fixation comme signifiant d un style artistique spé-
cifique, c’est-a-dire de la période du développement
intensif de ce style. Ainsi, les caractéres baroques des
ceuvres d “art, percus d “abord comme déviants par rap-
port a 1'idéal d " harmonie de la Renaissance — le carac-
tére excessif, dramatique, la complexité, 1 abondance
de 1'ornementation, les tendances contradictoires,
1" expressivité émotionnelle — deviennent peu a peu le
noyau méme du nouveau paradigme stylistique qui mar-
que les oeuvres artistique du dix-septieéme siecle et du
début du dix-huitieme. Mais ce concept positif de « ba-
roque » reste-t-il nécessairement lié aux seules mani-
festations artistiques de la créativité, ou ses frontiéres
sont-elles suffisamment extensibles pour inclure en el-
les comme pensés et utilisables aussi les syntagmes de
« philosophie baroque » ou de « pensée baroque », en
méme temps que ceux d«architecture baroque », de
« peinture baroque », « musique baroque » ? Si la ré-
ponse a cette question est positive, existe-t-il un moyen
de parvenir au corpus de critéres et marques spécifiques
— ne se limitant pas aux caractérisations historiques
et culturelles en général — sur la base desquelles une
conception philosophique se qualifie comme porteuse
de cette détermination ? La classification historico-phi-
losophique dominante reconnait-elle des « philosophies
baroques » spécifiques, ou, contrainte a les reconnaitre,
doit-elle elle-méme se soumettre a un réexamen et une
réorganisation fondamentale ?

L un des plus grands réorganisateurs contemporains
des schémas conceptuels de la plus vaste portée, le philo-
sophe francais Gilles Deleuze, montre, de facon extensi-
vement élaborée, la nécessité d "un tel réexamen, en plai-
dant pour une compréhension radicalement nouvelle du
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HOBO c(akame Ha TOUMOT Ha ,,0apokoT“. OBaa KOHIIEI-
nyja, AeTaJHo pa3paboTeHa BO HETOBOTO eI ,,/luria -
JIajonu1y u 6apokoT™ MMa 3a 11eJ1 J1a MOCTIY>KHU KaKO CBOe-
BH/IHA JIBOjHA IU1aTdopMa: 071 eJHA CTPaHa, MOTIUPAjKU
ce Bp3 eneMeHTHTe Ha JlajOHUI[OBaTa MHCIa, /Ja TH
(pe)xoHCTpyHpa TeMeJHUTe OFJINKU Ha OapokHaTa ¢u-
snocoduja, a of Apyra, a MOHYAU KOHIENTYAJHH HH-
CTPYMEHTH 3a aHAJIN3a Ha COBPEMEHUTE YMETHUUKU U
HAay4YHU TEH/IEHIIUHN BO KOU Ce IIPEeN03HaBaaT CIIOMeHa-
TUTE OJIJINKH.

Ha Toj HauWH ce HasMpaaT KOHTypHUTE HA OHA JJ1a00KO
€/IMHCTBO HA TPUTeE IUIaHA - yMETHOCTA, HayKaTa U (puiio-
codwmjara - 3a kou 360opyBaar [[esie3 u [aTapu Bo cBojaTa
npouyeHa cryauja llitio e punrosogujaitia. ImeHo, crio-
pezn OBOj aBTOPCKU TaHJIeM, YMETHOCTA, HayKaTa U pu-
socodujaTa MpeTCTaByBaaT PA3JINYHU, HO CYIITHHCKHU
CPO/IHM HaUMHU Ha Oopba co ,,XaocoT*, OIpesiesieH KaKo
oHaa 00JTHA U 3arpHKyBadvKa COCTOj0a BO KOja MUCJIaTa
ce U3MOJIKHYBA O] camara cebecH, a ujieure ,,0eraar, (...)
HCYe3HyBaaT 07[Baj opOpMeHH, BeKe HAarPU3E€HH OJf 3a-
060paBOT WJIM MAJHATH BO JAPYTU CO KOU YIITE MIOMAJIKY
Biazieeme”.! OOpa3yBameTo ,MHEHHE  KAaKO eJIeMeHTa-
PEeH Hamop 3a MOBP3yBake Ha UJIEUTE CIIOPE], eZIeH MU-
HUMaJIEH KOPIIyC Ha 3aIITUTHUYKU MPaBUJIA € HallaTa
BoOOMYAeHa, peYNCH MHCTHHKTHUBHA peakIiiija Ha OTBO-
pame Ha ,,9a710p“ KOj Hé IITUTH o1 xaocoT. Celak, criope;
Hene3 u 'atapu, ymeTHocTa, HaykaTa u duaocodujata
0J1aT IOHATaMy, M3UCKYBaaT MOBEKE: THE ,U3BJIEKyBaaT
IJIAHOBU BP3 Xa0COT* 00pa3yBajkul HOBU, CIIeNU(UIHI
peasTHOCTH, HOBU KpeaTuBHU (GOPMH, T.H ,,xaouau". ,Ha-
KyCO, Xa0COT UMa TPU KEPKU BO 3aBHCHOCT O] ILIAHOT
IIITO TO IIPECEKYBA: Toa ce XaouIuTe, YMETHOCTA, HAyKa-
ta U (puwiosodujata, kako GopmMu Ha MHUCIATa WIN HA
co371aBameTo. XaouIu I'M HapeKyBaMe PeaTHOCTUTE KON
HacTaHaJle Ha IJIAHOBUTE KOUIIITO ro cevyat xaocot™.” Ce-
IaK, BUCTUHCKATA [1eJ1 Ha 6opbaTa Koja ja BoAaT OBHE TPU

concept de « baroque ». Cette conception, travaillée en
détail dans son ouvrage intitulé « Pli — Leibniz et le ba-
roque », a pour but de servir comme une double plate-
forme : d une part, en s appuyant sur les éléments de
la pensée leibnizienne, de (re)construire les caractéres
fondamentaux de la philosophie baroque, et de 1 autre,
doffrir des instruments conceptuels pour 1 analyse des
tendances artistiques et scientifiques contemporaines ou
se reconnaissent les caractéres mentionnés.

De cette facon se distinguent les contours de cette pro-
fonde unité des trois plans — art, science et philosophie
— dont parlent Deleuze et Guattari dans leur célebre
ouvrage Qu ‘est-ce que la philosophie. En fait, selon les
deux auteurs, 1 "art, la science et la philosophie représen-
tent des modes divers, mais fondamentalement proches
de lutte avec le « chaos », défini comme cette doulou-
reuse et inquiétante situation ou la pensée s échappe
a elle-méme, et les idées « fuient, (...) disparaissent a
peine ébauchées, déja rongées par I'oubli ou précipitées
dans d’autres que nous ne maitrisons pas davantage ».'
Former une « opinion » en tant queffort élémentaire
de liaison des idées suivant un corpus minimal de regles
protectrices est notre habituelle, pour ainsi dire instinc-
tive réaction d ouverture d’ «ombrelle » qui nous pro-
tegera du chaos. Cependant, selon Deleuze et Guattari,
I"art, la science et la philosophie vont plus loin, exigent
davantage : ils « tirent des plans sur le chaos », créant
de nouvelles réalités spécifiques, de nouvelles formes
créatives, i.e. « chaoides ». « Bref, le chaos a trois filles
suivant le plan qui le recoupe : ce sont les Chaoides, I'art,
la science et la philosophie, comme formes de la pensée
ou de la création. On appelle chaoides les réalités pro-
duites sur des plans qui recoupent le chaos ».*> Toutefois,
le véritable but du combat que menent ces trois formes
de la pensée n"est pas le chaos méme ; en fait, « la lutte

’II
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¢dopmu Ha MHucIaTa HE € CAMHOT XaoC; UMEHO, ,,0opbara
CO Xa0COT HE € HHUIIITO IPYTO TYKy HHCTPYMEHT Ha eIHa
noaytaboka 6opba MPOTUB MHEHHETO, 3aIITO TOKMY Of
HEro MOTEKHyBa HecpekaTa Ha Jiyrero.“® Criopen Jlenes
u laTapu, KJIMIIETO € OHA IITO T'0 TOMPEYyBa MPOIOPOT
Ha BETPOBUTHOT XaoC BO YMETHHUYKATa, HayYyHATa WU
¢dunocodckara Bu3Hja, OHa IITO ja OHECIIOcoOyBa HEj3U-
HaTa MPUEMYHMBOCT 32 KBAHTUTE HAa HOBOCTA TeHepUpaHa
0/l OHaa CTpaHa Ha BAIITUTHUOT YaJop. ,CIAUKAPOT HE
CJIMIKA BP3 MPA3HO IUIATHO, HUTY MK MUCATEJIOT MHIIIyBa
Bp3 OeJia cTpaHuUIa, TYKy CTPAHHIATa WU IUIATHOTO Ce
BeKe TOJIKY MHOTY ITOKPUEHH CO IPETXOHO MOCTOEUYKHU
¥ TIPETXOJHO YTBP/IEHU KJIMIIIEA, TaKa INTO € HYKHO
THEe HAjIPBUH Jla ce u30pHIaT, /la ce UCUKCTAT, /A Ce
HCTEHYAT, [1a JIyPH U J]a Ce paclapyar 3a /ia ce U3JI0kKaT
Ha IPOBEB IITO IIPOU3JIETOJI O] Xa0COT M KOJIITO HU ja
Hocu Buswjara.“t Taka, HUTY Gua0codOT He omepupa
CO CBEXXH, YUCTH U HEONTOBAPEHU KOHIIENTH, TYKY CBO-
jaTa TeMeJHa aKTUBHOCT Ha ,,00pa3yBaibe, N3yMyBalbe,
co371aBame MOMMH ® ja MPAaKTHKyBa HA JIBOJHOTO OOjHO
0JIe Ha pa3opyBambe Ha KJIMIIeara, Off e[Ha CTPaHa, U
eTHOBpEMeHa apTUKYyJIallhja, JaBalkhe KOH3UCTEHTHOCT
Ha MEHTaJIHUOT Xaoc, Heroea mpeobpasba Bo ,xaocMoc*
O/l ipyra cTpaHa.

HauwunoTt Ha koj /lene3 ja urpa oBaa ,,CHUMYyJITaHKa“ BO
obpasyBameTo Ha HOBUOT IIOMM Ha 6APOKOT € penpe3eH-
TaTHBEH IIPUMeEP 3a CUTE CTPATETUCKY (PUHECH, MEHTAI-
HUOT HAMOP U UCKJIYYHUTETHATA TEOPHCKA MTOATOTBEHOCT
KOW T'Ml U3UCKyBa crioMeHaTaTa 60pba, HO eZJTHOBPEMEHO
¥ 32 eMUCTEMOJIONIKATA ¥ METOOJIOIIKA PU3UYHOCT Ha
BakBUOT notdar. ViMeHo, 3a /1a ce /10j/ie 0 ockaTa Ha
KpucTasinsanuja Ha GuIocopCcKUOT MouM Ha 6apoKoT,
HEOTIXO/THO € /1a Ce HAIllPpaBH, BO COTJIACHOCT CO MIPETXO/I-
HO MB3JIOKEHATa Te3a 3a CPOJHOCTA HA ,XaOTUUTE",
CBOEBHJIEH TpaHCBep3asieH pe3. OBOj pe3 MOMHUHYBa He
camMo HU3 MPU3HAEHUTE, BeKe TUMU3UPAHU YMETHUYKHU
dopmu Ha GapokHOTO KiuIle (bapoKHATAa ApXUTEKTYPA,

avec le chaos n’est que I'instrument d’une lutte plus pro-
fonde contre l'opinion, car c’est de I'opinion que vient
le malheur des hommes ».? Selon Deleuze et Guattari, le
cliché est ce qui empéche 1 entrée du venteux chaos dans
la vision artistique, scientifique et philosophique, ce qui
détruit sa réceptivité aux quanta de la nouveauté générée
de ce coté de 'ombrelle de protection. « Le peintre ne
peint pas sur une toile vierge, ni 'écrivain n’écrit sur une
page blanche, mais la page ou la toile sont déja tellement
couvertes de clichés préexistants, préétablis, qu’il faut
d’abord effacer, nettoyer, laminer, méme déchiqueter
pour faire passer un courant d’air issu du chaos qui nous
apporte la vision ».* Ainsi, le philosophe n " opére pas non
plus avec des concepts neufs, purs et libres, mais ¢ est
sur un double champ de bataille qu il pratique son acti-
vité d* « élaboration, invention, création de concepts »,>
détruisant les clichés, d ‘une part, donnant d “autre part
consistance au chaos mental, avec sa transformation en
« chaosmos ».

La facon dont Deleuze joue cette « simultanée » dans
1" élaboration du nouveau concept du baroque est un
exemple représentatif de toutes les finesses stratégiques,
de 1" effort mental et de 1" exceptionnelle maitrise théori-
que que réclame ladite lutte, mais en méme temps du ris-
que épistémologique et méthodologique d “une telle en-
treprise. En fait, pour arriver a 1 axe de cristallisation du
concept philosophique du baroque, il est indispensable
de faire, en accord avec la thése préalablement exposée
de parenté des « Chaoides », une coupure transversale.
Cette coupure passe non seulement a travers les formes
artistiques reconnues, déja typées du cliché baroque
(1"architecture, la musique et la peinture baroque), mais
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My3HWKa U CJIMKAPCTBO), TYKYy U HU3 HH3a HAYYHU KOH-
nennuu (MaTeMaTUUYKHTe TEOPUM 32 HPAIMOHAJIHUTE
OpoeBH, UHPUHUTEZUMATHUOT KaJIKYJIyc, (paKTaiu-
Te, GU3NIKO-IICUXOJIONIKUTE TEOPUH 3a MepIeniujaTa,
UTH) BO KOM C€ IPEel03HaBaar ,0apOKHHUTE" OJJITUKH.
Cenak, KIydHHOT (PAaKTOp HA OBaa pPEKOHIENTyaIn3a-
I[1ja e ujejHaTa MojJIora Ha 0ApOKOT eKCTpaxupaHa of
dumnocodckuor TepeH, koja /lene3 ja Haora OJIUIIETBO-
peHa TokMy Bo JIajoHHUIIOBaTa MUCIa. A GUCEPOT YI0BEH
BO TaKBOTO HypKame, 0a3UYHUOT (PeHOMEH OKOJIy KOj
Jlenes3 Ke ja u3rpaju cBojaTa KOHIeNIHja 32 6ApOKOT,
HaBUCTUHA UMa ,HelpaBUIHA“, KDUBOJIMHHCKA HopMa.
Hero /lesie3 ro o3HauyBa CO MOJIUCEMUYHHUOT TEDMHUH ,,le
pli” K0j, BO 3aBUCHOCT 0/1 KOHTEKCTOT Ha yIIoTpeba, MoxKe
Jla ce TIpeBejie Kako ,,auIia‘, ,Habop®, ,,parra“, ,,cBUOK®,
,C10j“, ,mract®, ,0puka“, ,00BHUBKa“, ,HepaMHWHA“
SIpeBaJer], ,3akpuBeHOCT. OBOj TEPMHUH, OYEBHU/IHO,
CTOU 32 OHA KOEIIITO BO 3aBUCHOCT O/ TEKCTypaTa Ha Ma-
TepujaTa BO KOja JIejCTBYBa, 100MBa pa3anyHu HopMHU
U MMHIA, HO OCTaHyBa HIEHTUYHO CO CBOETO OIUpA-
e Ha paMHHUHATa, Ha MPaBOJIMHHUCKATA IEepPCIeKTUBA,
CBEI0Y€EjKH 32 BHATPEIIHOTO IIPUCYCTBO HA HEKAKOB BUJ
cuna, ITUHAMHKA CO KOja O/IIUIIIyBA CeKoe Iapye Ha Te-
JIECHOCTA - O/ IPOSUPHATa CBWJIA 0 TPaMa/IHUTE ILjIa-
HUHCKYU MacHUBH.

2. lunnaute n 6apoKot

He ocnopyBajku ro 3HaYemeTO U JOCTPEJIOT Ha OBaa
Jlene3oBa KaTeropujajiHa WHBEHI[Uja, BHUMATEJTHUOT
YUTaTEJ MOXKE OIPABAAHO JIa TO MOCTAaBU IIPAIIAHETO
3a Hej3MHATa PEJIEBAHTHOCT M BpPCKa co (procodcku-
Te KOHIIENTyaJTu3aI[iy, 0COOEHO Kora cTaHyBa 300p 3a
M3PKAHOCTA Ha MMOBUKYBameTo Ha JlajoHurosara ¢u-
JiocodHja Kako JIajTMOTHUB Ha BO30OHOBEHOTO cdakame
Ha 6apokoT. OBa mpalame eJTHOBPEMEHO 3acera U eIHa
KOHTPOBEP3a O] IOT0JIEM JIOCTPEJI, IOBP3aHa CO TeHe-

aussi a travers une suite de conceptions scientifiques
(Ies théories mathématiques des nombres irrationnels,
le calcul infinitésimal, les fractales, les théories physico-
psychologiques de la perception, etc.) ou se reconnais-
sent les caractéristiques « baroques ».° Toutefois, le fac-
teur clé de cette reconceptualisation est le soubassement
intellectuel du baroque extrait du terrain philosophique,
que Deleuze trouve personnifié précisément dans la pen-
sée de Leibniz. Et la perle trouvée dans une telle plongée,
le phénomene basique autour duquel Deleuze construira
sa conception du baroque, a véritablement une forme
« irréguliére ». Deleuze désigne celle-ci avec le terme
polysémique de « pli ». Ce terme, apparemment, est la
pour désigner ce qui, selon la texture de la matiére dans
laquelle il opere, recoit des formes et noms divers, mais
reste identique par sa résistance au plat, a la perspective
droite, témoignant de la présence intérieure d ‘une es-
péce de « force », de dynamique que respire toute partie
du corporel — de la soie transparente aux gigantesques
massifs montagneux.

2. Les plis et le baroque

Sans contester la signification ni la portée de cette inven-
tion catégorielle de Deleuze, le lecteur attentif peut a bon
droit poser la question de sa pertinence et de son lien
avec les conceptualisations philosophiques, en particu-
lier quand il s “agit du bien-fondé du recours a la philoso-
phie de Leibniz comme leitmotiv du renouvellement de
la compréhension du baroque. Cette question concerne
en méme temps aussi une controverse de plus grande
portée, liée a la méthode interprétative générale de De-

:
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PaJIHMOT UHTepIIpeTaTUBEeH MeTo/ Ha /lesie3 mpuMeHeT
BO aHaJM3aTa Ha KOHIENIUNTe Ha TOJIEMUTE HCTOPU-
cko-punocodpcku burypu, kako Cnunosa, Xjym, Kant
niu Hude, xou ce, ocBeH JIajOHUIL, UCTO Taka IIpeiMeT
Ha HETOBUOT MHTepec. ViMeHo, camuoT Jlesie3 ro npusHa-
Ba IIPUCYCTBOTO HAa CBOEBUJHO HHTEPIPETATHBHO Ha-
CHJICTBO CBOJCTBEHO 32 HETOBATa ITOCTAIKA, OMHUIITYBajKI
ja Kaxko BUJ, WHTeJIEKTyaIHA COJIOMU]ja, IPUKPAyBabe
3a7] TpOOT HA aBTOPOT KOj TO IPOy4YyBa, ¥ IPOU3BEyBa-
e TIOTOMCTBO KOe € HECOMHEHO IIPDOMCXOJ Ha UHTEp-
IIPETUPAHUOT aBTOP, HO €IHOBPEMEHO € U Pa3JINYHO,
»MOHCTPYO3HO®. 7 AJITEDHAaTUBHO, 1 BO IIOMAJIKy IIPOBO-
KaTuBHA ¢opMa, OBOj ,METOA" € 03HAYEH U KaKO ,,BE€H-
TPUJIOKBU3AIHja“, OTHOCHO ,,300pyBare HIU3 CTOMAKOT"
Ha apyrute ¢uiocodu, Koe HE MOpa HYXHO Ja Ouze
cdareHO KaKO CBECHA 3JI0ynoTpeba Ha WHTEPIIPETaTHB-
HUTe KaHOHU o7 Jlesie30Ba cTpaHa, TYKy KaKo apTUKYJIa-
I[1ja Ha HETOBUTE COIICTBEHU IJIEJIUINTA IIPEKY TOBOPOT
3a TyfuTe, HU3 e/ieH crienuduueH Bua Ha pumocodcka
KpeaTuBHOCT.®

Bo ciyuajoT Ha JlajoHUI], KpeaTUBHOCTA Ha Jlese3o0Bara
HMHTEepIIPeTaIyja € HecllopeH (aKT; HO MPEANU3BUKOT Ce
COCTOH BO TOA /1a ce OIpeZeIu TPaHHIaTa /10 Koja Taa
MO’Ke KOH3UCTEHTHO JIa ce CIIpOBeayBa 0e3 /1a ce mpec-
BPTH BO CBOjaTa OIAYMHA - HEKOXEPEHTHO MTOUTPYBAHE
CO IUCKYP3UBHUTE HOPMU M KOMIIOHEHTH, CO €THOBpe-
MeHO 33/Ip’KyBabe Ha UMHIIOT U peIyTanujaTa Ha CMHC-
JIeH ¥ JIOTUYKY IIBPCTO CTPYKTYpUpaH Auckypc. OTtamy,
Jlene3oBara TeOpHCKa IOCTANKa IIOCTOjaHO OCI[JINPA
Ha TeHKaTa rpaHuIa IoMely OPUTHMHAIHOCTA U IOTEH-
[[MjaIHaTa MEeTOJIOJIONIKA paHIuBOCT. HejsmHara opu-
THHAJIHOCT ce OIJIeZla BO CHHTe3aTa U TpaHcepoT Ha
YBUIUTE LPIIEHN O] PA3JINYHI MUCJIOBHU PETUCTPH, KOU
ja obpasyBaat cyrecTuBHaTa MOK Ha MeTa(hOPUYHOTO U
AHAJIOIIKOTO MuUcyeme. Oz Ipyra cTpaHa, PaHINBOCTA Ce
OJlHecyBa Ha IPOO6JIEMOT Ha OJIpKYBarbe Ha JIOTUYKATa

leuze appliquée dans 1 analyse des concepts des grandes
figures historico-philosophique, telles que Spinoza, Hu-
mes, Kant et Nietzsche, qui font de méme 1" objet de son
intérét. En effet, Deleuze lui-méme reconnait la présence
d "une véritable violence interprétative propre a sa dé-
marche, décrivant celle-ci comme une forme de sodomie,
une entreprise menée derriere le dos de 1 auteur qu il
étudie, et la production d “une postérité indubitablement
issue de 1 auteur interprété, mais en méme temps aussi
différente, « monstrueuse ».” Alternativement, et sous
une forme moins provocatrice, cette « méthode » est ca-
ractérisée comme une « ventriloquisation », ¢ est-a-dire
un « parler du ventre » des autres philosophes, qui ne
doit pas nécessairement étre compris comme un abus
conscient des canons interprétatifs de la part de Deleuze,
mais comme | articulation de ses propres points de vue a
travers le discours sur les points de vue des autres, dans
un genre spécifique de créativité philosophique.®

Dans le cas de Leibniz, la créativité de 1 interprétation
de Deleuze est un fait incontestable ; mais la gageure
consiste a déterminer la frontiere jusqu"a laquelle celle-
ci peut s effectuer avec consistance sans se retourner
vers son contraire - un jeu incohérent avec les normes
et composantes discursives, en préservant le prestige
et la réputation d un discours pensé et logiquement
solidement structuré. De 1a, la démarche théorique de
Deleuze oscille constamment a 1 étroite frontiere en-
tre 1" originalité et la potentielle vulnérabilité méthodo-
logique. Son originalité se reflete dans la synthese et le
transfert des points de vue tirés de divers registres de
pensée, qui font la puissance suggestive de la pensée mé-
taphorique et analogique. D “autre part, la vulnérabilité
se rapporte au probléme de préservation de la cohérence
et solidité logique d "une telle oeuvre discursive, en par-
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KOXEPEHTHOCT U U3/PKAHOCT HAa TaKBaTa JUCKYypP3UBHA
TBOpOa, 0COOEHO KOra Taa MMa apryMEHTATHBHH U €KC-
IJTMKATUBHU [TPETEH3UH.

Taka, Ha npumep, cropes Jlenes, afeKBaTHOTO pas-
Oupame Ha HEKOu oJi TeMejHuTe JIajOHUIIOBHU KOH-
IENITH, KaKO INTO €, IMPBEHCTBEHO, KOHIENITOT Ha
MOHA/IaTa - € HEBO3MOKHO 6e3 ITOBUKYBatbe U yIIaTyBa-
b€ Ha YMETHUYKHUTE KOHCTPYKIIMHU Ha 6APOKOT, 0COOEHO
Ha 6apokHaTa apxuTekTypa. Bo Taa cmuciia, mpouyeHara
JlajoHuIOBa TE3a ieKa ,MOHAUTE BOOIIIIITO HEMAAT IIPO-
30pIIH IPEKY KOU HEIIITO MOKE /1a BIe3€e UJIn Ja nu3jiese” °
Jlesie3 ja moBp3yBa co 6aPOKHHUOT aPXUTEKTOHCKHU HJIeal
Ha Kariejia oJi I[pH MepMeP, BO KOja CBET/IMHATA IIPOIUpa
HU3 HEBHUJIUBU OTBOPH, KOM HE OBO3MO’KYBaaT HUIIITO
Jla ce BHAU OJHABOP, HO KOW T'M OCBETJ/IyBaat JeKopa-
uuTe Ha BHaTpemrHocra. Cropes Jlee3oBaTa CyrecTu-
ja, ,HEBO3MOXKHO € Jia ce cdaTu JajOHUIOBCKATa MO-
HaJla ¥ HEj3UHUOT CHCTEM CBETJIMHA-OTJIEAIO-TJIe/THA
TOYKa-BHATPEIIHA JeKOopaluja, JOKOJIKY He ce IOBP3e
co GapokHaTa apxuTekTypa. Taa rpagu Kamejau u coou
BO KOH CBETJIMHATA J0ara 0/ OTBOPH KOU C€ HEBHU/IJIUBU
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3a CAaMHOT XKUTEJT .

Mefyroa, BakBaTa IMMO3UIHja TOBJIEKYBA JleKa JOKOJIKY
oJpeaHUIATa ,,0aPOKEH " ja KOPUCTHME BO 00jacHyBauKa,
pacBeTyiyBauka (GYHKI[Mja HAa HEKO] JPYyr KOHIIEMNT,
TOA 3HAYM JIeKa Hea ja IPETIIOCTaByBaMe KaKO Beke
MIPETXO/IHO TI03HATA, U TEOPUCKHU PEJIATHBHO HECIIOPHA.
Ho oj zpyra crpaHa - ¥ BO Toa ce OrJieZja ClioMeHaTaTa
panyuBOCT Ha Jlesie3oBara MO3UIHja - €{HA O/ OCHOB-
HUTE HUIIKYU KOja ce MPOBJIeKyBa HU3 IeJiaTa Jlee30Ba
apryMeHTaIfja € TOKMy IOoeHTarTa 3a (pyHaaMeHTaHa-
Ta TENIKOTHja, TPo0JIEMOT Ha OIpejiesibaTa HaA CAaMUOT
mouM Ha Gapokor. Taka, cmopej; HeroBute 360pOBH,
» ...BO CJIyuajoT Ha Bapokot craHyBa 300p 3a Toa /a ce
Jo3Hae Janu Moxxe (MM He MOsKe) Jia ce U3MUCIA KOH-

ticulier quand celle-ci a des prétentions argumentatives
et explicatives.

Ainsi, par exemple, selon Deleuze, une compréhension
adéquate de certains des concepts fondamentaux de Lei-
bniz, comme, tout d “abord, le concept de la monade — est
impossible sans faire appel aux constructions artistiques
du baroque, en particulier a 1 architecture baroque. En
ce sens, Deleuze relie la célebre theése de Leibniz que « les
Monades n’ont point de fenétres, par lesquelles quelque
chose y puisse entrer ou sortir»® a 1'idéal architectural
de la chapelle de marbre noir baroque, ou la lumiére
passe par des ouvertures invisibles, qui ne permettent de
rien voir du dehors, mais qui éclairent les décorations
de 1'intérieur. Suivant la suggestion de Deleuze, «II est
impossible de comprendre la monade leibnizienne, et
son systeme lumiere-miroir-point de vue-décoration in-
térieure, si on ne les rapporte pas a I'architecture baro-
que. Celle-ci dresse des chapelles et des chambres ou la
lumiere rasante vient d’ouvertures invisibles a I’habitant
méme »."

Toutefois, une telle position entraine que si nous uti-
lisons le déterminant de « baroque »dans une fonc-
tion d explication, d éclaircissement de quelque autre
concept, cela signifie que nous le supposons comme
préalablement connu, et théoriquement incontestable.
Mais, d “autre part — et ¢ est la que se voit ladite vulné-
rabilité de la position de Deleuze — un des fils qui passe a
travers toute 1 'argumentation de Deleuze est justement
le point de difficulté fondamental, le probleme de la dé-
termination de la notion méme de baroque. Ainsi, selon
ses propres mots, « ... dans le cas du Baroque il s’agit de
savoir si I'on peut inventer un concept capable (ou non)
de lui donner l'existence. Les perles irrégulieres exis-

’II



Ana Dimiskovska Trajanoska Deleuze et Leibniz: dans les plis de la pensee baroque

IIEMIT CIIOCOOEH J1a My ITOZjapH MocToekhe. HelpaBuiHuTe
Oucepu mocrojat, Ho bapokoT HeMa HHUKaKBa IpUYHHA
Jla moctou 0e3 HEKaKOB KOHIIENT KOj ja oOpa3yBa camata
oBaa nmpuunHa. JlecHo e Bapokor fa ce HalpaBu HEIIO-
CTOEH, IOBOJTHO € CaMO /ia He Ce MPEeJIOKUA KOHIENT 3a
Hero“." Bo Toj myx, Apyrata TeMesHa HUIIKa Ha Jlene30-
BaTa MHTEJIEKTyaJIHA KOHCTPYKIIHja, KOja 01 BO COCEM
CIPOTHBHATA HACcOKa OJf IpBara, € 6a3upaHa Bp3 KOPH-
CTEIbeTO Ha MocTaBkuTe Ha JlajoHumoBara ¢puiocoduja,
€O I1eJ1 /1a ce 0(pOpMU KOHIIEIITOT KOj AOTIPBaA Ke ja BTeMe-
JIV ersucTeHnyjata Ha 6apokot. Taka, Kako IITO MOXKe
Jla ce 3a0es1e’Ki, XOMOHUMHUjaTa, IOBEKeCMHUCIEHOCTa Ha
CaMHOT ITOUM Ha 6apOKOT KOj Jlesie3 yMelrHo ro KOPUCTH
yac BO BOOOMYAEHOTO, Yac BO IIPOIITHPEHOTO ,,prtocod-
CKO“ 3HayYelbe, ja HaJBUCHYBa HaJ[ HETOBATa IIO3UIIHja
JIpeBHATa JIOTUYKA OIACHOCT Ha BPTEHE BO MarercaH
KpPYyT; BO OBOj KpyT, UMeHo, JlajonuroBara ¢uiocodpuja
0u ce pasjacHyBaJia IMpeKy 0apoKOT, a 6AaPOKOT - MPEKY
Jlajorunosara ¢uaocoduja.

Cemak, oBaa TEOPHUCKHM MpOOJSEMAaTHUYHA CHUTyaIHja
Jlese3 ce obuayBa Ja ja HaJMUHE CO CyrecThjaTa 3a
HUJIEHTUYHOCTA Ha Mpo0JIEMOT Koj ro 3acdakaaT clioMe-
HATHUTE J[Ba aCIIEKTa, CAMO IIPUOrajKu My OJ Pa3THYHU
CTpaHH; UMEHO, ,,Ce CBe/lyBa HA MUCTO MPAIIAKHETO AN
Jlajonur e 6apokeH dumocod par excellence, wiu ganu
T0j 0O6pasyBa KOHIIENT CHOCOOEH /a My MOZapH IOCTO-
eme Ha Bapokot cam 1o cebe.“"* 113/1€30T, UMEHO, ce CO-
CTOU BO BHECYBAIHE€TO BO HIPa Ha €IeH HOB, TPET UJIEH
- ,OIepPaTUBHUOT KoHIenT" Ha AuruiaTa (le pli); Hu3 oBOj
KOHIIeNT, cMeta Jlesie3, MOMUHYBa OapOKHATa JIMHHja
Koja Ou MorKesia 1a i 00eJUHU apXUTEKTUTE, CITMKAPH-
Te, My3u4yapure, noetute u puaocodpure."

Kako mro mpowssieryBa on [lesezoBure ompenendu,
MIOTIIMPAkETO BP3 HJ€jaTa 3a ,JAUIlIaTa“ KaKo TeEMeJTHa
O/IpeHUIIA Ha KOHIIEIIHjaTa 3a 0APOKOT OYHUIJIEHO
HMMa JaJIeKy ITOroJIEMH aMOHUITUY OTKOJIKY /1a O1jie caMo

tent, mais le Baroque n’a aucune raison d’exister sans
un concept qui forme cette raison méme. 1l est facile de
rendre le Baroque inexistant, il suffit de ne pas en pro-
poser de concept »." Dans cet esprit, 1 autre fil fonda-
mental de la construction intellectuelle de Deleuze, qui
va dans une direction tout a fait contraire a la premiere,
est basée sur 1" utilisation des fondements de la philo-
sophie de Leibniz dans le but de former le concept qui
fondera 1 existence du baroque. Ainsi, comme on peut
le remarquer, 1" homonymie, la polysémie de la notion
méme de baroque que Deleuze utilise habilement tantot
dans le sens habituel, tant6t dans le sens extensif « phi-
losophique », fait pencher au-dessus de sa position le
vieux risque logique de tourner en rond dans un cercle
vicieux ; dans ce cercle, en effet, la philosophie de Leib-
niz s expliquerait par le baroque, et le baroque — par la
philosophie de Leibniz.

Deleuze s efforce toutefois de surmonter cette situati-
on théoriquement problématique par la suggestion de
1"identité du probleme que posent les deux aspects men-
tionnés, 1" abordant seulement de cotés différents ; en ef-
fet, « il revient (...) au méme de se demander si Leibniz
est le philosophe baroque par excellence, ou s’il forme un
concept capable de faire exister le Baroque en lui-méme »."
L' issue se trouve, en fait, dans 1" introduction d *un nou-
veau et troisiéme article — le concept opératif du pli;
c est par ce concept, considére Deleuze, que passe la li-
gne baroque qui pourrait unir architectes, peintres, mu-
siciens, poetes et philosophes.™

Comme il ressort des définitions de Deleuze, le recours
a I'idée du « pli » comme détermination fondamentale
de la conception du baroque a visiblement de bien plus
grandes ambitions que de n " étre qu "une effective utilisa-
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epeKTHO KOpHCTelhe Ha eCTETCKUTE ITOTEHIMjaad Ha
enHa meradopa, Koja, HACIPOTH CETa CBOja IOIA IJIH-
BOCT, MOJKE /1a ©UMa caMO KPajHO OrpaHHYeH eKCIIaHa-
TopeH moctpesi. OBaa ujeja, UMEHO, ©Ma 3a IeJI 1a My
0BO3MOKH Ha Jlesie3 fa ja u30erte eceHIujaTuCTHIKaTa
cramuna, u 6apoKOT Ja To ONpeaeH IPEeKy Herona-
ta (PYyHKIMOHAJIHA, OIEpaTHBHA CTpaHa, Koja ce co-
CTOU TOKMY BO CO3/[aBaIbeTO AUILIM U HAOOPHU, BO HUB-
HOTO ,0ECKOHEYHO IIPOOJIKYBalbe” W BapHpame Ha
Hajpas/JIHNYHK HAYMHU U BO PAa3HOBU/IHU MaTEPHjaTHHU U
JIyXOBHU MEIUYMHU.

»,DapOKOT He ymaTyBa Ha HEKaKBa CyIITHHA, TYKy IIOCKOPO
Ha e[lHA omepaTHUBHA (QYHKIM]ja, HA eqHA omyuka. Toj Ge3
mpecTtaH cosziaBa auiuin. Toj He ''M WU3HAOra: BO HErO ce
cpekaBaaT cuTe AUIUIA AOjAeHU o7 OpPHUEHTOT, TPUKUTE,
PHUMCKUTE, POMAHCKUTE, TOTCKUTE, KJIACUYHUTE IUILIH...
Ho Toj rv BUTKa U TW NPEBUTKyBa JUILIUTE, TH BOJIU BO
OECKOHEUHOCT, TUILIA BP3 AUILIA, AUILIA BO AuIia. OmIuka
Ha 6apOKOT e AuIIaTa Koja o/ 10 6eckoHeUHOoCT .

CrencrBeHo, AuIIaTa MpETCTaByBa U eHA OJ1 IIIECTe
TEMEJIHU €eCTEeTHYKH KapaKTePUCTUKU Ha 0apoKoT,
KoH, cropey /lese3, 0BO3MOKyBaaT /a ce objacHU He-
roBaTa M3pas3uTa CHENUPUIHOCT, KAKO U MOXKHOCTA,
Ha HeapOUTpapeH HAaYMH, KOHIIENTOT Ha 6apoKoT Ja ce
MPOIIMPH HAJBOP OJi HETOBUTE HCTOPUCKU TPAHUIIH,
CTaHyBajKU peJIeBaHTEH U 32 aHAIN3aTa Ha COBPEMEHH-
T€ YMETHUYKH TE€H/IEHITUH.

Taxka, npeky usejara 3a gunuiaTa, cmeta Jlesnes, 6apokoT
ro U3MHCIIYBA ,,06CKOHEYHOTO /IeJI0“, OJTHOCHO J€JI0TO
co 6eckOHeYHO JiejcTByBame. Of efHA CTpaHa, AUIIATa
ru adUIpa CUTe BUJIOBU MaTepHja, IpeoOpa3yBajKu T
BO MaTepuUM Ha H3pas3yBameTo, AudepeHINpaHu CIIo-
pez pa3JINYHUTE CKaTU, OP3UHU U BEKTOPU HA HUBHOTO
JIBIDKEe U MoauduKyBame.” Biarogapenve Ha Tak-

tion des potentiels artistiques d ‘une métaphore, laquel-
le, si attrayante qu "elle soit, ne peut avoir qu "une portée
explicative fort réduite. Cette idée, en fait, a pour but de
permettre a Deleuze d " éviter le piége essentialiste, et de
définir le baroque par son co6té fonctionnel, opératif, qui
consiste justement dans la création de plis et replis, dans
leur « prolongement infini » et leur variation des plus di-
verses facons, dans des médiums matériels et spirituels
de toutes sortes.

« Le Baroque ne renvoie pas a une essence, mais plutét a une
fonction opératoire, a un trait. Il ne cesse de faire des plis. Il
n’invente pas la chose : il y a tous les plis venus d’orient, les
plis grecs, romains, gothiques, classiques... Mais il courbe et
recourbe les plis, les pousse a l'infini, pli sur pli, pli selon pli.
Le trait du Baroque, c’est le pli qui va a I'infin ».*

En conséquence, le pli représente aussi 1'une des six
caractéristiques fondamentales du baroque, qui, selon
Deleuze, permettent d expliquer son extréme spécifi-
cité, ainsi que la possibilité que, de facon non arbitraire,
le concept du baroque s *élargisse hors de ses frontiéres
historiques, devenant pertinent pour 1" analyse aussi des
tendances artistiques contemporaines.

Ainsi, avec 1'idée du pli, estime Deleuze, le baroque in-
vente-t-il « 1 oeuvre infinie », ¢ est-a-dire 1 oeuvre a
opération infinie. D "un c6té, le pli affecte toutes sortes
de matiére, les transformant en matieres de 1" expression,
différenciées selon les diverses échelles, les vitesses et
vecteurs de leur mouvement et modification.” Grace a
un tel geste, les montagnes et les eaux, le papier, 1" étoffe,
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BUOT TeCT, IUIAHUHUTE W BOAUTE, XapTHjaTa, IITODOT,
’KUBHUTE TKMBA, MO30KOT, O/THOBO ja OTKPHBAaT CBOjaTa
MIPUKPHUEHAa CPOJHOCT KaKo OOJIUIIM Ha MaTepHjaTa Io-
JIaT/IVBa 34 CBUBambe, HAOUpambe, TUIUIEHE, PA3UILIY-
Bame, paciojyBame. Ho, ox1 ipyra cTpaHa, eTHOBpEMEHO
CO IIPETBOPAKETO Ha CEKOj BUJ MaTepHja BO MaTepHja Ha
M3Pa3yBambeTO, IUILIATA ,ja OIPe/IETyBa U ja MMOKaXKyBa
dbopwmara, ja mperBopa Bo hopMa Ha U3pasyBambeTo, Ges-
taltung, reHeTUYKHU ejleMEHT WU OECKOHEYHa JIMHHja
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Ha UHQJIEKCHjaTa, KPUBa CO eMHCTBEHA Bapujabia“.

Ha TemennaTa wuzeja Ha aurwiara, [leine3 moHaTamy
M TW NPUPY’KYBA OCTAHATHUTE IET €CTETUYKH KPHUTe-
puyMu Ha 6apOKOT: 1) IBOjCTBOTO HA BHATPEITHOCTA U
Ha/IBOPEIITHOCTa, 2) JIBOjHOCTa HA ,TOPHUOT® U ,,JI0JI-
HHUOT" CJIOj 3) UJiejaTa 3a ,pa3UILIyBalbeTo” 4) UjiejaTa
3a TEKCTypaTa KaKo creru@uIHa OTIIOPHOCT HAa MaTePH-
jaJioT, ¥ 5) moTparara Io mapajiuryma Koja ke O0BO3MOKHU
BOOUYBame Ha ,,opMaJHUTE eJleMeHTH Ha Auriata‘.’”
CozejcTBOTO HA OBHME KPUTEPUYMH HMMa 3a IeJI Ja TU
pa3HHIIA HE CAMO UCTOPUCKUTE, TYKY U JUCIUILUTUHAD-
HHUTE MEeru KOU T'0 pacrernkyBaa(T) moapayjero Ha Oa-
POKHOTO, OJHOCHO HEO0-0apOKHOTO TBOpemTBO. Kako
HETOBU pEeNpe3eHTATUBHU MOJIEPHU WHCTAHIHU, O] Jie-
JIe30BCKaTa IEPCIEKTHBA, cera ce BOpojyBaar, mery
ocTaHaTHUTe, Ipo3aTa Ha [Ipycrt, moe3ujaTta Ha Manapme,
my3ukata Ha [Ijep Byse (Pierre Boulez) (umja xommo-
sunmja ,Pli selon pli“ e mHcmupupana Tokmy ox Ma-
JIapMEOBUTE TECHH), CIUKAPCTBOTO HAa CUMOH XaHTau
(Simon Hantai) 6a3upaHo Bp3 AUHaAMHKaTa Ha JUAILIE-
b€ U Pa3UIUIyBatbe Ha IUIATHEHUTE MOBPIINHU, KAKO
¥ HU3a JPYTU COBPEMEHU YMETHUYKHU IIPOjaBH BO KOU
ce cpekaBa JJOMUHAHTHOTO ITPUCYCTBO HA CIIOMEHATHTE
KPUTEPUYMH.

Cenak, Iiecte KpUTEPUYMH KOU TH enebopupa /[le-
Jie3, HeEMaar, KakKo IITO U IIPeTXO0/{HO Oellle CIOMEHATO,

les tissus vivants, le cerveau, dévoilent a nouveau leur
parenté cachée en tant que formes de la matiere suscepti-
bles d “ondulation, de plissage, pliage, dépliage/déploie-
ment, clivage. Mais, d "autre part, en méme temps que la
transformation de toute espéce de matiere en matiere de
1" expression, le pli « détermine et fait apparaitre la For-
me, il en fait une forme d’expression, Gestaltung, 1'é1é-
ment génétique ou la ligne infinie d’inflexion, la courbe a
variable unique. »*

A 1"idée de base/fondamentale du pli, Deleuze joint en-
suite les cinq autres criteres esthétiques du baroque : 1)
la dualité de 1'intérieur et de 1 extérieur 2) la dualité de
la couche du haut et du bas 3) 1 'idée du dépli 4) 1" idée de
la texture comme résistance spécifique du matériau, et 5)
la recherche du paradigme qui permettra de discerner les
« éléments formels du pli ».”” L’action conjuguée de ces
criteres a pour but d"ébranler les frontiéres non seule-
ment historiques mais aussi disciplinaires qui divisaient
et divisent le domaine du baroque, en 1" occurrence de la
création néo-baroque. Au nombre de ses instances de re-
présentation modernes, selon la perspective de Deleuze,
se rangent désormais, entre autres, la prose de Proust, la
poésie de Mallarmé, la musique de Pierre Boulez (dont
le morceau « Pli selon pli » est inspiré justement par les
poémes de Mallarmé), la peinture de Simon Hantai, ba-
sée sur la dynamique du pliage et dépliage des surfaces
des toiles, ainsi qu une foule d “autres créations artisti-
ques contemporaines ou se rencontre la présence domi-
nante des critéres mentionnés.

Cependant, les six critéeres qu élabore Deleuze n ont
pas, comme il a été mentionné plus haut, une importance
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HCKJIyYHBO €CTETCKO 3Haueme. THe ciry:kaT Kako IJiaT-
¢dopma kojamrTo 0BO3MOXKyBa Jla ce aHAIIM3UPA HE CaMO
IIPUIOHECOT HAa GAPOKOT KOH YMETHOCTA BOOIIIITO, TYKY
U NPUJIOHECOT HA JIajOHUIIOBCKATa IEePCIEKTHBA KOH
¢dumnocodujara, mpounTaHa HU3 €/IeH HOB KJIYY KOj IO
OTKpPHBA II0CKOPO HEj3UHHUOT BHATPEIIEH CEH3UOMTUTET
OTKOJIKY H€j3MHATa alcTPaKTHA PAIMOHAIHA CTPYKTY-

pa.

3. JlajoHuy: 6apoKHaTa urpa Ha CBeToT

ITocraByBajku ro mpamameTo 3a ONPABAAHOCTA U J0-
CTPEJIOT Ha OBa yuTame Ha JIajOHHUI[ Kako ,0apoKeH
dmrocod”, HajHanpes Tpeba Aa ce 3eme mpeaBu hak-
TOT JieKa CO OIJIeZ, HA TOA IITO HErOBOTO TBOPEIITBO
My I@pUIlafa Ha NEPUOJIOT HA CEIyMHAECETTUOT W
IIOYETOKOT HA OCYMHAECETTHOT BeK - 100aTa Ha IBeTa-
e Ha 0ApOKOT KaKO TBOpPEUYKA IMMapajiurMa - BaKBaTa
CHUHTarMa e JiajieKy OJi TOa /ia 3By4d a Ipuopu Ousap-
HO WK Heuszap:kaHo. Mcro Taka, /lese30BuoT 06w na
Hajae moAIab0K 3aeTHUYKH WMEHHUTET Ha O0ApPOKOT U
JlajonumoBara ¢uiocoduja mpercraByBa, BO OCHOBA,
KODEKTEH TEOPHICKU YeKOp KaKo O0uJ| Jla ce HaJMUHE
[IUPKYJIAPHOCTAa HA HUBHOTO 3a€MHO o0jacHyBame. OHa
IITO OCTaHyBa IMOJATIUBO 3a OCIOpPYyBame € M300pOoT,
KapaKTEPOT U CTAaTyCOT HA TO] 3a€JHUYKU HMEHUTEI
- nuiutata. O4eBUIHO, CTaHyBa 300p 3a MOBEKECIIOjHA,
BHU3YEJIHO-TAaKTHJIHA MeTadopa koja [lese3 ja kopuctu
¥ KaKO CTHJICKO CPEZICTBO, HO BO OCHOBA KAKO €KCILITUKA-
TUBHO opyaxe. Co Toa Toj ja U3UrHyBa HA PAMHUIITETO
Ha ,KOHIENT" KOj (PYHKIMOHMNPA PAMHOIPABHO, 1A IypH
U CYHEPHUOPHO BO crmopezda CO OCTAaHATHUTE HECIIOPHU
TEOPUCKHU KOHIIENTH, KOU IIOCEIyBaaT 3HAYUTEIHO I10-
jacHa mpupoza u nedpununuja. OTTaMy, ce mMOCTaByBa
MIpalIakeTO BO KOja MepPKAa HEJ3MHOTO NPUMEHYBAHhe
pu aHasim3aTa Ha JlajouuioBara ¢punocoduja Moxke fa

exclusivement esthétique. Ils servent de plateforme per-
mettant d “analyser non seulement 1 apport du baroque
a Iart en général, mais aussi | "apport de la perspective
de Leibniz a la philosophie, lue a 1 aide d "une nouvelle
clé qui découvre plutét sa sensibilité intérieure que sa
structure rationnelle abstraite.

3. Leibniz : le jeu baroque du monde

Posant la question de la pertinence et de la portée de
cette lecture de Leibniz comme « philosophe baroque »,
il faut tout d abord prendre en compte le fait que, vu
que son oeuvre appartient a la période du dix-septie-
me siécle et du début du dix-huitiéme siécle — période
dépanouissement du baroque en tant que paradigme de
création — un tel syntagme est loin de sonner de facon
a priori bizarre ou inconsidérée. De méme, la tentative
de Deleuze pour trouver un plus profond dénominateur
commun du baroque et de la philosophie de Leibniz re-
présente, essentiellement, un pas théorique correct en
tant que tentative pour dépasser la circularité de leur ex-
plication réciproque. Ce qui reste susceptible de contes-
tation est le choix, le caractere et le statut de ce déno-
minateur commun — le pli. Visiblement, il s agit d "une
métaphore stratifiée, visuelle et tactile, que Deleuze utili-
se aussi comme moyen stylistique, mais essentiellement
comme outil explicatif. Par 13, il 1 éléve au niveau de
« concept » qui fonctionne a égalité, et méme supérieure-
ment par rapport aux autres concepts théoriques incon-
testés, qui possedent une nature et définition beaucoup
plus claire. Aussi la question se pose-t-elle de savoir dans
quelle mesure son application lors de 1 analyse de la
philosophie de Leibniz peut se considérer comme dépas-
sant la frontiére légitime de la correction interprétative.

:
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ce TOJIKYBa KaKo IIpeMUHYBakbe Ha JIETUTUMHATA FPaHu-
I1a Ha UHTEPIIPETaTUBHATA KOPEKTHOCT, MaKap M TOJIKY-
BaHa BO KpeaTHBHA cMHUCJIa?

Cemak, IIOBTOPHOTO MPEMPOYNTYBatbe Ha JIajOHUI[ HU3
Jlene3oBata peleTka, OTKpUBA Jieka MeTadopara Ha Iu-
IJ1aTa He e apTU(UITHETHO IPOEKTHPaHa Bp3 HeropaTa
dumocodcka KoHIENIT]a, TYKY EKCITHITUTHO U U300HII-
HO MpUCyTHA BO JIajOHUIIOBUTE TEKCTOBH, U TOA BO rO-
JieM OpOj 3HAUYajHU eKCIUTUKAaTUBHU nacycu. Hajuamper,
B0 Hosuilie 021edu 3a 4og8euxkuoill pasym, mpe3eMajku ja
JlokoBara njieja 3a pa3yMoT Kako TeMHa coba (cabinet en-
tierement obscur), koja ©Ma caMmo HEKOJIKY MaJIi OTBOPHU
IIPEKy KOU BO Hea BJIETyBaaT HAIOBPEIIHUTE U BUIJIUBU
cuky, JIajOHUIT Hea ja HaJIOMOJTHYBA CO IpeTcTaBaTa 3a
wiaTHOTO (toile) GoraTo co auIIM 1 HabOpPHU, CO e HO-
JIoOpo 71a To 00jacHU COJIejCTBOTO ITOMery BPOJEHUTE U
CTeKHATHUTe TIo3HaHUja. Taka, BO OBa IUjaJIOIKH CTPYK-
TypupaHno aeso Teodu, ,moprmaposot” Ha JIajoHUIL BO
MMarvHapHUOT pa3roBop co duraser, 3aCTATHUKOT HA
JIOKOBUTE apTyMEHTH, BEJIH: ,,...[IOTPEOHO € /1a ce IpeT-
[IOCTaBH JleKa BO TeMHaTa coba MOCTOM €HO IIATHO
(toile) xoe T mpuma Bumosure (les especes), u Koe He
€ paMHO, TyKy u30paszieHo co Habopu (plis) kourrro ru
IpeTcTaByBaaT BpOJAeHUTe Mmo3HaHWja. OCBeH Toa, OBa
IJIATHO WJIM OBaa MeMOpaHa, ONTerHara, moceayBa He-
KOj BUJI eHEPTHja WJIH JIejCTBEHA CUJIA, TIa IyPH U aKI[Hja
WM peaknuja mpucrnocobeHa Kako Ha MUHATHTE Ha0o-
PH, TaKa U Ha OHUE KOU Ce HOBO/IOjZIEHH O/ BIIEYATOI[UTE
Ha BUJIOBUTE. A OBaa akiiuja Ou ce cocToesia BO U3BECHU
BUOpaIii WM OCIHJIAIINH, KaKBH IIITO MOXKeMe Ja
3abejie;KMMe Kora Ke ja JoIpeMe OITerHaraTa >Kulla,
KOja MpOu3BeyBa My3UYKHU 3BYK. (...) Taka, TKaeHMHaTa
KOja TO MpeTCTaByBa HAIIMOT MO30K Tpeba jja buse ak-
THBHA U ejacTuuHa. OBaa criopenba Ha 3a7]0BOJIUTEIEH
HaYUH MOJKE /1a TO 00jacHU OHA IITO CE CIy4yBa BO MO-
30KOT; HO IIITO Ce OJfHECYBA /IO JAyIlaTa, Koja € eJHOCTa-

Toutefois, la nouvelle relecture de Leibniz a travers le
crible de Deleuze révele que la métaphore du pli n est
pas projetée artificiellement sur sa conception philoso-
phique, mais qu "elle est explicitement et abondamment
présente dans ses textes, et ce, dans un grand nombre
dimportants passages explicatifs. Tout d " abord, dans
les Nouveaux essais sur [‘entendement humain, re-
prenant 1'idée de Locke sur la raison comme un cabi-
net entierement obscur, qui n'a que quelques petites
ouvertures par lesquelles entrent les images extérieures
et visibles, Leibniz la compléete avec la représentation
de la toile riche en plis et replis, dans le but de mieux
expliquer 1'interaction entre les connaissances innées
et acquises. Ainsi, dans cet ouvrage structuré en dia-
logue, Théophile, le « porte-parole » de Leibniz dans
" entretien imaginaire avec Philalete, défenseur des ar-
guments de Locke, déclare : « ... il faudrait supposer que
dans la chambre obscure il y efit une toile pour recevoir
les especes, qui ne fiit pas unie, mais diversifiée par des
plis, représentant les connaissances innées; que de plus
cette toile ou membrane, étant tendue, elit une manieére
de ressort ou force d’agir, et méme une action ou réac-
tion accommodée tant aux plis passés qu'aux nouveaux
venus des impressions des especes. (...) Ainsi il faut que
la toile qui représente notre cerveau soit active et élas-
tique. Cette comparaison expliquerait tolérablement ce
qui se passe dans le cerveau ; mais quant a 'ame, qui est
une substance simple ou monade, elle représente sans
étendue ces mémes variétés des masses étendues et en a
la perception ».'® Ainsi, bien que les monades de Leibniz,
en tant que substances simples (« atomes de la nature »)
n aient « ni parties, ni étendue, ni figure, ni divisibilité
possible," cela ne les empéche pas d*avoir des plis sans
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BHA CyIICTaHIMja WIX MOHAOQ, Taa 6e3 /1a ce IpoCTHpa
T [IPETCTAaByBa HCTUTE OBHE BapHUeTeTH Ha IIPOCTOPHU
MacH U uMa Iepuenmuja 3a aus“.’® Taka, naxo JlajoHu-
I[OBUTE MOHA/IN KAKO €JHOCTABHU CYIICTAaHINH (,aTOMH
Ha Ipupojara“) HemaaT ,JIeJIOBH, HUTY IPOCTOPHOCT,
HUTY OOJIUK, HUTY BO3MO’KHA JIeJIMBOCT"," TOa He T'U
IIOTIPeYyBa /1a Maat 6eCKOHEUHH AUILIH plis), Bo Kou ce
KpUjaT HUBHUTE NEPIENIUY, HAKO CaMO JIeJI Off HUB U ce
JlaJleH! Ha CeKoja MOHAJIa 3a Pas/IeIHO IIPeTCTaBYBAbE;
Kako 1mTo Bestu Jlajouur Bo Monadoaozuja, ,enHa ayiia
6u Mo2Kes1a Bo camara cebecH 1a ro YuTa eIMHCTBEHO OHA
IIITO BO Hea € pas3/iesTHO IPETCTaBEHO; Taa He 61 MoXKesta
HaeJ[HAII /1a TY PACKPHUE CUTe CBOU JUILIH, OU/IejKU THE
ce mpoctupaar 1o beckoHeuHocT.*° Jlypu u xora 300-
pyBa 3a CTpUKTHATA Joru4Ka cepa Ha peHOMEeHUTe Ha
pacynyBameTo, JIajOHUI] KOHTHHYHPAHO TO yIoTpeOyBa
TepMHHOT ,tissu“ (des syllogismes de raisonnement)>
KOHOTHPAjKH ro 3HAUeHeTO Ha MaTepuja MOBp3aHa Ha
cnenuduIeH U HEIPOU3BOJIEH HAUYMH, KOja CTOU BO Cy-
reCTUBEH aHAIOUIKY OHOC CO IPETXOHO CIIOMEHATUTE
MpeTCTaBU Ha ,TKaeHUHATa“.

Cnopen Toa, HECOMHEHO € JieKa BO CBOeTO (dOKycHpa-
e Bp3 ujiejata 3a quIuiara Jlesaes He UCYEeKOpyBa HAJl-
BOD, TYKy HAIIPOTUB, BJIETyBa MOIa00K0 BO KPYTOT HA
JlajorunoBure ¢unocodcku npercrasu. Ho oHa BO mITO
Ce COCTOU BHCTHHCKOTO 3Hauele Ha OBOj IOTer e o0u-
JIOT /1a C€ UCKOPUCTH XEPMEHEBTUYKHUOT IIOTEHIIHjaJT Ha
OBaa HJieja 3a pa3jacHyBare Ha BHATPEIIHATa IIOBp3a-
HOCT Ha JIajOHUIIOBUOT cHCTEM, KAaKO M HA HEKOU HETOBU
KJIyYHU KOHIEINITH U Te3, Ha HAYMH ITOMHAKOB Of] OHOj
Ha KJIACUYHHUTE HCTOPUCKO-(PMI0ocodCKH HHTEpIIpeTa-
TUBHU TEXHUKH.

JlajorunoBara d¢uiocoduja yecTomaTd ce OIHUIIYBa
Kako ¢mwiocoduja Ha KOHTUHYHUTETOT, BO KOja OTCY-
CTBYBaaT Pe30BUTE, PECKUTE U HATJIN IIPEKUHH, OCTPUTE

fin, dans lesquels se cachent leurs perceptions, encore
qu une partie seulement de ceux-ci soit donnée a chaque
monade pour une (re)présentation distincte ; comme le
dit Leibniz dans sa Monadologie , « ...Mais une Ame ne
peut lire en elle-méme que ce qui y est représenté dis-
tinctement, elle ne saurait développer tout dun coup
tous ses replis, car ils vont a l'infini ».>* Méme quand il
parle de la sphére strictement logique des phénoménes
de 1"entendement, Leibniz emploie continuellement le
terme de « tissu » (des syllogismes de raisonnement) *
en connotant la signification de la matiére reliée de ma-
niére spécifique et non arbitraire, laquelle se trouve en
rapport analogique avec les représentations ci-dessus
mentionnées du « tissu ».

Ainsi dong, il est indéniable que, se centrant sur 1 idée
du pli, Deleuze ne sort pas du cercle des représentations
philosophiques de Leibniz, mais qu "il y entre au contrai-
re plus profondément. Ce qui, cependant, constitue la
véritable importance de cette démarche est la tentative
d "utilisation du potentiel herméneutique de cette idée
pour éclaircir la liaison intérieure du systeme de Leib-
niz, ainsi que de certains de ses concepts et theses-clés,
d'une facon autre que celle des techniques classiques
d interprétation historico-philosophique.

La philosophie de Leibniz se dépeint souvent comme
une philosophie de la continuité, ou 1 on ne trouve pas
les brusques coupures et interruptions, les fortes oppo-

:
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OTMO3UIIUU TOMely TPAJUIIMOHAIHO CIPOTHUCTABEHUTE
dunocodcku kareropun (0cobeHO TOMely KaTeTOPUHUTE
TeJIeCHO/IyXOBHO, CETWJIHO/ pa3ymMcko). Bo Taa cmucia,
OGapokHara ujeja 3a OecCKOHeUHHUTe JUIUIHU (pJsia HOBA
CBETJIMHA Bp3 crenuduyHaTa MOBP3aHOCT HA MaTepH-
JATHOTO W JYIIEBHOTO KaKO KOMIIOHEHTH Ha JlajoHu-
noBuoT cucreM. Criopes; nuHTepIperanujata Ha [lenes,
Taa U3BPIILyBa AudepeHnjanyja Bo JBe HACOKH, HA /1B
,Kkara“ Ha OECKOHEUHOTO: JJOJTHHUOT, Ha KOj ce cpekaBame
CO JWIUINTE HA MarepujaTa U TOPHUOT, PeE3epBUPaH 3a
JIUTLTUTE Ha JylIaTa, CIope]] ajleropujaTa Ha KOHCTPYK-
nujata Ha OapokHaTa JBOKaTHA rpazda, BO KOja MaTe-
pujaTa ce CTPEMHU Jia TH HAIYIITH OIPAaHUYEHOCTUTE Ha

« 22

IIPOCTOPOT, U ,,J]a c€ MOMUPH cO QIyHI0T .

CdakamweTo Ha MOHAINTE KAKO JYXOBHU aTOMH U I|€H-
TpU Ha cuaaitia (koja Bo JIajOHUIIOBHOT CHUCTEM [I0-
OmBa craTyc Ha CyIICTaHIIMja), TOBP3aHO CO Te3aTa 3a
OeckoHEYHATa /IeJMBOCT Ha MaTepujaTa, Hej3MHATa
»PIyrAHOCT, NCTO Taka ro U3UCKYBa MOBUKYBAKHETO HA
ujiejaTa 3a AUIIATa, KAKO MOJEN 3a M0aZieKBaTHO pas-
Oupame Ha oBaa Te3a. MimeHo, nako Bo JlajoHurosara
KOHIIENIMja MaTepHjaTa noceayBa 6€CKOHEYHO TOPO3HA
TEKCTYypa, TOA He 3HAYH JleKa BO HEJ3UHUOT KPajHO CyII-
TUJIEH BHJ] OBaa TEKCTypa HAIOJHO HCUYE3HyBa, KAKO
mTo, cropex JlajoHun, UMIUIHIUPA, Ha npuMmep, le-
KapToBaTa nosumnuja. /learBocra Ha MaTepHjaTa Ha IUC-
TUHKTHH JIEJIOBU HE ja MOBJIEKyBa HHUBHATa OJIBOEHOCT
WJIN OZIBOMBOCT, KAKO IIITO Ce TOUKUTE Ha JIUHHUjaTa UIN
3pHIIaTa MECOK; HAIIPOTHUB, ciopesn JIajoHuI, ,,/1eJIEmeTo
Ha KOHTHHYUPAHOTO He Tpeba J1a ce corjiefyBa Kako OHA
Ha MECOKOT Ha 3PHIIA, TYKYy KaKO OHA Ha JIUCT XapTuja
WY Ha HEKOja TyHUKa Ha quIud (plis), Ha TAKOB HAYMH
IIITO MO2KE J]a [IOCTOU OECKOHEUHOCT O JUILIU, C& TOMa-
JI1 ¥ oMaJsiy, 6e3 TeJI0TO HUKOTAIll JIa Ce PAa3JIoXKH Ha
TOYKM WiIu minima“.*® Cropen Toa, eJaCTUYHOCTA WJIN
(dnexcubriHOCTa HA TeIaTa € YCJI0BEHA 07 IOCTOEHETO

sitions entre les catégories traditionnellement opposées
(particulierement entre les catégories corporel/spirituel,
sensible/rationnel). En ce sens, 1 idée baroque des plis
jette une nouvelle lumiére sur la relation spécifique du
matériel et du spirituel comme composantes du systeme
de Leibniz. Selon 1 interprétation de Deleuze, celle-ci
opere une différenciation dans deux directions, a deux
« étages » de 1 infini : celui du bas ou nous rencontrons
les plis de la matiere et celui du haut réservé aux plis de
I"ame, suivant 1 allégorie de la construction de 1" édifice
baroque a deux étages, ou la matiére aspire a quitter les
frontieres de 1 espace et « a se concilier avec le fluide ».**

La compréhension des monades en tant qu atomes et
centre de la force (qui dans le systeme de Leibniz recoit
le statut de substance), liée a la thése de la divisibilité
infinie de la matiere, sa « fluidité » exige de méme le re-
cours a 1 idée du pli, comme modele de compréhension
plus adéquate de cette these. En fait, méme si, dans la
conception de Leibniz, la matiére posséde une texture
infiniment poreuse, cela ne signifie pas que dans son de-
gré d extréme subtilité cette texture disparaisse entie-
rement, comme, selon Leibniz, | "implique, par exemple,
la position de Descartes. La divisibilité de la matiere en
parties distinctes n entraine pas leur séparation ou sé-
parabilité, comme c"est le cas pour les points de la ligne
ou les grains de sable ; au contraire, selon Leibniz, «La
division du continu ne doit pas étre considérée comme
celle du sable en grains, mais comme celle d'une feuille
de papier ou d’une tunique a plis, de telle facon qu’il
puisse y avoir une infinité de plis, les uns plus petits que
les autres, sans que le corps se dissolve jamais en points
ou minima ».? Suivant cela, 1" élasticité ou la flexibilité
des corps est conditionnée par 1 existence de parties
cohérentes qui forment des plis et des replis, soumis a
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Ha KOXEPEHTHU /IeJIOBU Kou 00pasyBaat AUILIN WU Ha-
0opH, TOAATINBY 32 JIEjCTBYBAKHETO HA KOMITPECHBHATA
cujia BP3 MaTepujara, Koja, o/ CBOja CTpaHa, ro OIpe/ie-
JIyBa CTENEHOT Ha I[BPCTUHA, OJTHOCHO Ha €JIACTUYHOCT
Ha TesaTta. CeCTBEHO, HMHXEPEHTHUOT MeXaHW3aM Ha
MarepujaTa Koj ja OBO3MOKYyBa KOHTpaKI[UjaTa U JIUJIa-
Tal[AjaTa € TOKMY CHJIaTa, eHeprujaTa Koja CBeJoYn 3a
IpuMapHUOT adMHUTET HA MaTepujaTa M »KUBOTOT, 34
MIPUCYCTBOTO U JIEjCTBOTO HE CaMO Ha KOMITPECHBHUTE,
€JIaCTUYHHTE, TYKY U Ha IIACTUYHUTE CHJIH KOH ja op-
raHu3upaaT opraHckara marepuja. Kako mro moTeHIu-
pa /Jlenes, Bo paMmkuTe Ha JlajoOHUIIOBaTa KOHIIEMIIH]a,
paszukaTa moMery OpraHCKOTO M HEOPraHCKOTO Tpeba
Jla ce COorJIe/ia MIPBEHCTBEHO KAaKO PAa3JIMKa Ha BEKTOPOT:
HEOPraHCKOTO € HACOUEHO KOH CE ITOT0JIEMH U [TOTOJIEMHU
MacH MaTepHja, BO KOH /IejCTByBaaT CTATUCTHYKH Mexa-
HU3MH, JTOJIeKa OPTaHCKOTO € HACOYEHO KOH CE TIOMaJT’
¥ TIOMaJIu TI0JIADU3UPAHU MAacH, BO KOW C€ aKTUBHPA
HHAMBUAyMpayKa MallMHEpHja, BHATpPEIIHATa WH/IM-
BHyalldja KapaKTEPHUCTUYHA 3a HUBOTO Ha YIIUTE
(ames).*

CUMy/JITaHOTO KOPHCTEH€ Ha OJJIMKUTE Ha 0OapoKOT
CO I[eJ1 /Ia Ce CTeKHe MOAIab0K YBHJ BO YeCTOIATH
HeBooOmyaeHwuTe JIajoHuOBY (prstocodpcku Te3H, U KO-
PHCTEHETO Ha efleMeHTUTe Ha JIajOHUIOBUOT CHUCTEM CO
e /1a ce pa3bue U MoAu(pUKyBa YMETHUYKOTO U KyJI-
TYPHOTO KJIMIIIE Ha 6ApPOKOT, ja ITOKa)KyBa cBOjaTa IIpo-
JIYKTUBHOCT M BO TIOTJIE/l HA WHTEPIIPEeTalfjaTa Ha JIBe
0co0EHO HEBPAJITMYHU TOYKHU Ha JlajoHumosara ¢uio-
codwuja - HeropaTa TeOJHUIlEja U YIEHHETO 3a MpeeTadu-
paHara xapMOHHUja.

Bo morsen Ha mpBara TO4YKa, MPOOJIEMOT Ha OIpPaBAY-
BambETO Ha Bor Bo morses Ha U300MJICTBOTO Of 3JI0 BO
CBETOT, KO€ € HaBHAyM pa30peH apryMeHT HACIPOTH
JIajOHUITOBUOT ONITIMU3aM U HJIejaTa 32 OBOj CBET KAKO
Hajaobap o7 cuTe MOKHU CBETOBH, HEOIIXOJIHO €, KaKo

1" effet de 1a force compressive sur la matiére, laquelle, de
son coOté, détermine le degré de fermeté, ou d " élasticité
des corps. Par suite, le mécanisme inhérent a la matiere
qui permet la contraction et la dilatation est justement la
force, 1" énergie qui témoigne de la primordiale affinité
de la matiere et de la vie, de la présence et 1" effet des for-
ces non seulement compressives, élastiques, mais aussi
plastiques qui organisent la matiére organique. Comme
le souligne Deleuze, dans le cadre de la conception de
Leibniz, la différence entre 1' organique et 1 inorganique
doit se considérer d “abord comme une différence de vec-
teur : 1 inorganique tend vers des masses de matiere de
plus en plus grandes, ou opéerent des mécanismes statis-
tiques, tandis que 1 organique tend a des masses polari-
sées de plus en plus petites, ou s "active une machinerie
individuante, 1 individuation intérieure caractéristique
du niveau des ames.**

L utilisation simultanée des caracteres du baroque dans
le but d "arriver a une meilleure appréhension des theses
philosophiques souvent inhabituelles de Leibniz, et des
éléments du systeme de Leibniz dans le but de défaire et
modifier le cliché artistique et culturel du baroque, mon-
tre sa productivité aussi au regard de 1 interprétation
de deux points particulierement névralgiques de la
philosophie de Leibniz — sa théodicée et la doctrine de
I"harmonie préétablie.

Pour ce qui est du premier point, le probleme de la
justification de Dieu au regard de 1 abondance du mal
dans le monde, qui est apparemment un argument pé-
remptoire contre 1" optimisme de Leibniz et 1 idée de ce
monde comme le meilleur des mondes possibles, il est
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nITo cyrepupa /lemnes, f1a ce 3eMe npeBust (pakToT ieKa
6apokHOTO /1062 € efieH JOJIT MOMEHT Ha KpH3a, BO KOj
€IHOCTaBHO He (PYHKIIMOHHpPAAT CTApUTE MOJETH Ha
yTexa. Yjorara koja ¢punocodoT ja nmpesemMa Bo TOj MO-
MEHT € HajcJIMYHa Ha yJioraTa Ha aJ[BOKaT Koj ja OpaHH
OokjaTa Kay3a Bp3 YPHATHHUTE HA JIOTOTAIIHUOT CBET,
IPUHYJIEH, CIIOPE] jYPUCIPYIEHIHMjaTHUOT MOJEN Ja
6apa HOBHM NPUHIUIIK HA ONpaBAyBameTo. [IpuHIU-
ot ,,u360p Ha Hajaobporo“ (choix du meilleur) ciopes,
koj Bor ro n3bupa HajaOOPUOT Of CUTE MOKHU CBETO-
B, BOOIIIIITO HE UMIUIMIMPA JIEKA TOj CBET € JIUIIIEH Of
O6enmata u Musepujara. M3rpazeH Bp3 ,ypHaTUHUTE HA
IJIATOHOBCKOTO J[06po“, 0BOj cBeT e Hajaobap eHOCTa-
BHO IIOPAJIY TOA IIITO ja MPETCTaByBa LIeJIMHATA HA KOM-
OCHOMITHY HemTa (HelrTa KOU MOKAT /1a er3UCTUpaaT
3a€e/1HO), [IeJINHA Koja e Hajborara co MOXKHA PEaTHOCT
(realite possible), 1 Bo koja mocrom HajaobOpa MoOKHA
IUCTpUOyLHja Ha CHHTYJIADHOCTA ITOMel'y MOXKHUTE HUH-
nuBuayu. CrencTBEHO, MOZEJIOT CIIOpes KOj MOXKe Jia
ce IPETCTaBU OBaa Kpealyja € HAjCJIMYEH Ha CJIOJKEeHa
Urpa BO KOja cTaHyBa 300p 32 MHBEHIIHM]A U yCOTJIaCyBa-
e Ha Pa3IMYHU NIPUHININ; Urpa Ha pediiekcyja, a He
Ha CJIy4aj, UTrpa Ha MOIOJIHYBakhe Ha IPAa3HUHATA, CTpa-
Tervja Ha ,He-OMTKa“, co e/ileH 300p, oHa mTo /lese3 ro
HapeKyBa JIajOHUIIOBCKA ,,0apOKHA UTpa Ha CBETOT", KOja
Bor ja urpa pakoBojieH crope; IPUHIUIIOT ,u300p Ha

« 25

Haj106poTOo”.

IIITo ce ojHecyBa [0 BTOpara IIOEHTA, IOBP3aHa CO
chakameTro 3a TmpeerabiupaHaTa XapMoOHHja, Oa-
pokHUTe MeTaOpH OFHOBO ja IOKa)KyBaaT CBOjaTa
M3HEeHa/lyBaukKa miay3ubmwinoct. Ho Ha oBaa Touka, na-
pasiurMaTcKaTa yJiora ja mpe3dema onaa (popma Ha 6apok-
HaTa YMETHOCT Koja Jlesie3 ja mocTaByBa Ha BPBOT HA
KOHYCHATa CTPYKTypa Ha €IHMHCTBOTO Ha YMETHOCTHUTE:
My3HKara.

indispensable, comme le suggere Deleuze, de prendre en
considération le fait que la période baroque est un long
moment de crise, ou tout simplement ne fonctionnent
pas les anciens modeles de réconfort. Le role que tient
le philosophe a ce moment-la est trés semblable a ce-
lui d*un avocat défendant la cause divine sur les ruines
d *un monde désormais révolu, contraint de chercher de
nouveaux principes de justification sur le modele de la
jurisprudence. Le principe du « choix du meilleur » selon
lequel Dieu choisit le meilleur de tous les mondes possi-
bles n“implique absolument pas que ce monde soit privé
du malheur et de la misere. Construit « sur les ruines du
Bien platonicien », ce monde est le meilleur du simple
fait qu il représente un ensemble de compossibles (des
choses qui peuvent exister ensemble), ensemble qui est
le plus riche en réalité possible, et dans lequel existe la
meilleure distribution possible de singularité entre les
individus possibles. Aussi le modele selon lequel peut se
représenter cette création est-il comme un jeu complexe
dans lequel il s agit d"inventer et d “accorder différents
principes ; jeu de réflexion, et non pas de hasard, jeu ou
I"on remplit et conjure le vide, stratégie de « Non-ba-
taille », en un mot, ce que Deleuze nomme « jeu baroque
du monde » de Leibniz, que Dieu joue suivant le principe
du « choix du meilleur ».*

En ce qui concerne le second point, lié a la conception de
I"harmonie préétablie, les métaphores baroques mon-
trent de nouveau leur surprenante plausibilité. Mais le
role paradigmatique est ici tenu par cette forme de 1 art
baroque que Deleuze place au sommet de la structure co-
nique de 1 ensemble des arts : la musique.

9
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HmeHo, ekcTpaxupameTo Ha XapMOHHUjaTa o] MeJIoArja-
Ta, HEJ3UHOTO BEPTUKAIHO U3/IUTHYBalbe KaKO eHa Off
HajOeJIe’KUTUTE KapAKTEPUCTUKNA HAa OapoKHATa My3H-
Ka, Jlese3 0IHOBO o cMeTa Kako (peHOMEH KOj IMOKaKyBa
moytaboka CpoJHOCT CO CpiKTa Ha JlajoHuIoBaTa Muc-
Jla O/ paMHHUIIITETO HAa €JHOCTAaBHA aHasorHja. ,,IIpouns-
BE/IyBAbe€TO aKOpPAU“ Of] €llHa, U ,KOHIEPTUPAHETO"
(concertation), ox Apyra cTpaHa, ce JBaTa aclekTa Ha
My3WUYKaTa XapMOHUja KOU TH 0/Ipa3yBaaT COOJ[BETHUTE
KapaKTEPUCTHUKH Ha JIajOHUI[OBCKAaTa YHUBEP3aJIHA Xap-
MOHHja moMery MoHaauTe. Taka, CHOHTAaHUTETOT Ha Jiej-
CTBYBAETO KaKO IpUMapHa O/JIMKA Ha ceKoja MOHaJIa
MpeTCTaByBa CO3/IaBarhe HA HEJ3SUHUTE COTICTBEHU aKOP-
JI1 KO ce cTpeMaT KOH Mozysanuja. O aApyra cTpaHa,
~KOHIIEPTHUPAKETO“ ce OJIHECYBA Ha BHIIIATa ycorjace-
HOCT TIOMeTl'y CIIOHTAaHUTETUTE Ha IMOeJUHEYHUTE MOHA-
I, ,aKOPJOT Ha aKOPAUTE", IleJINHATA HA CBETOT KOj TO
H3pasyBaaT CUTe MOHA/IH U KOj HE ITOCTOX HA/IBOP O] HUB-
HUTe u3pasyBamwa. Camuor JIajoHUII, BO €THO TPOYYEHO
nmcMo 1o ApHo, Koe JlaTupa oji anpui 1687 roguHa, 3a-
€MHHOT OJTHOC Ha MOHA/IUTE Mel'y KO BJIaJiee CUCTEMOT
Ha IpeeTabsiIpaHa XapMOHHja IO CIIOpeAyBa CO KOH-
IIEPT BO KOj CEKOja ro U3BeAyBa CBOjOT COIICTBEH JieJ1 Oe3
HUTY /1a TU MIO3HABa HUTY Jla TU CJIyIA JIPYTUTE, a Celak
COBPIIIEHO ce coryiacyBa co HuB. Kako mito Benu [lesnes,
»C€K0ja MOHAa/a CIIOHTAaHO 'Y ITPOM3BEYyBa CBOUTE aKOP-
JI1, HO COOJIBETHO cO OHHE Ha sipyrara. CIIOHTaHOCTa €
BHATEPENIHUOT WU JOBOJHUOT Pa3JIOT IPUMEHET BP3
MOHAJIUTE. A KOHIIEPTUPAHETO € UCTUOT Pa3JIoT IpUMe-
HET BpP3 IIPOCTOPHO-BPEMEHCKUTE pesallid KOU MPOU-
3JIeTyBaaT Of] MOHAJIUTE; IOKOJIKY IIPOCTOP-BPEMETO HE
e IMpa3Ha CpeJIuHa, TYKY IIOPe/IOK Ha KOersucTeHIuja u
CYyKIlecHja Ha cCaMUTe MOHAU, TOTPEOHO € 0BOj ITOPENOK
Jla Ouzie HacoYeH, OpUEHTHPAH, BEKTOPU3HUPAH, U BO ce-
KOj CJIy4aj Jla oAU Of] PeJIaTUBHO II0jacHATa KOH peJia-
TUBHO MIOMAJIKY jacCHaTa MOHA/1a, UJIN O/ IIOCOBPIIIEHUOT
KOH MOMAaJIKy COBPIIEHHUOT aKOpA, OUAEjKH M0jacCHOTO

Ainsi, 1'extraction de 1'harmonie de la mélodie, son
élévation verticale comme une caractéristiques les plus
marquantes de la musique baroque, est de nouveau pour
Deleuze un phénoméne montrant une parenté plus pro-
fonde avec 1 essence de la pensée de Leibniz qu "une sim-
ple analogie. La « production d *accords », d ‘une part, et
la « concertation », d autre part, sont deux aspects de
1" harmonie musicale qui refletent chez Leibniz les carac-
téristiques respectives de 1 harmonie universelle entre
les monades. Ainsi, la spontanéité de 1 activité comme
caractere fondamental de chaque monade consiste en
la création de ses accords propres tendant vers la mo-
dulation. D autre part, la « concertation » se rapporte
a 1"extréme accord entre les spontanéités des différen-
tes monades, « 1 accord des accords », 1 ensemble du
monde qu " expriment toutes les monades et qui n "existe
pas hors de leurs expressions. Dans une céleébre lettre a
Arnauld, datée d avril 1687, Leibniz compare lui-méme
le commun rapport des monades entre lesquelles re-
gne le systéme de 1 harmonie préétablie a un concert
ou chacune exécute sa propre partie sans connaitre ni
entendre les autres, et s accorde pourtant parfaitement
avec celles-ci. Comme le dit Deleuze, « chaque monade
produit spontanément ses accords, mais en correspon-
dance avec ceux de lautre. La spontanéité, c’est la rai-
son interne ou suffisante appliquée aux monades. Et la
concertation, c’est cette méme raison appliquée aux re-
lations spatio-temporelles qui découlent des monades :
si 'espace-temps n’est pas un milieu vide, mais 'ordre
de coexistence et de succession des monades elles-mé-
mes, il faut que cet ordre soit fléché, orienté, vectorisé,
et qu'on aille dans chaque cas de la monade relativement
plus claire a la monade relativement moins claire, ou de
l'accord plus parfait a I'accord moins parfait, car le plus
clair ou plus parfait est la raison méme. (...) Cest comme
si Leibniz nous livrait un message important sur la com-
munication ; ne vous plaignez pas de ne pas avoir assez
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HJIN IIOCOBPHIIEHOTO € CaMUOT Pa3JIor. () Ce UYMHH KaKo
Haj6HI/IH Ja HU OCTaBHJI Ba’KHA ITOPpaKa BO IIOIJIE/] HA KO-
MYHI/IKaI_II/IjaTaI He l'IOH]IaKYBajTe Ce JeKa HeMa J0BOJIHO
KOMYHI/IKaI_II/Ija, cexoraia ja HMa A0BOJIHO, KaKO KOH-
CTaHTHO U HpeeTa6J1HpaHo KOJIMYECTBO BO CBETOT, KAKO
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JAOBOJIEH pa3JIor .

Ul HaBuCcTHHA, ce YMHHU JIeKa e€Ha Off TJIABHUTE WHTe-
JIEKTyaJTHU TIOpaKu KOW T'M Impaka [lene3oBara 6apok-
Ha aBaHTYypA ce OJHeCyBa TOKMY HA C€ YIITe HEeJJOBOJIHO
HCTPa’KEHUTE MOKHOCTH ¥ KaHAJIM HA KOMYHUKAaIIMjaTa;
KOMyHHKaI#ja Koja, Kako IITO MOKa)KyBaaT HETOBUTE
TEKCTOBH, Haje(DHKACHO ce OZIBMBA TOKMY 110 JIOJIKIHATA
Ha TajHUTE JUIUIM KOU CyOBEP3MBHO T'H IIOBP3yBaaT
pa3INYHUTE KyJITYPHU €MOXU U KOHIENIIUY, U T'H peJia-
THBHU3UPAAT IA0JIOHUTE 110 YUK JINHUU ce pacIelKyBa
HM3BOPHOTO €MHCTBO HA MUCJIATA.

Ce pa3bmupa, kKako mTO Oelle M IPETXOAHO CIIOMEHa-
TO, YeKOPeHWeTO IpeKy AUCHUIJIMHADHUTEe TIPaHUIY,
oco0eHO OHME KOHW TH JleJlaT HaykaTa, ¢uiocoduja-
Ta U YMETHOCTa MOKe Jila Ouzie ocobeHO pU3UUYeH II0-
TET, JIOKOJIKY IPETXOJIHO He ce 00e30eu eeMeHTapeH
JIETUTUMUTET Ha KOMIIeTeHIIja 3a HaBJIeryBambe BO CIle-
[[UjAJIUCTUYKUTE IPOCTOPU HA TyTUTE JUCKYPCU U HUB-
HO KODHUCTEHE BO COIICTBEHUOT KOHTEKCT. Kpuruukure
3abesnemku kou Cokan (Sokal) m Bpukmon (Bricmont)
My 'l yiatyBaaT Ha Jlesie3 (moTouHo, Ha TaHAeMOT Jlee3
- T'arapu) ce omHecyBaar TOKMy Ha ,3J10ymIoTpebaTa Ha
HayKaTa“ 1 HEJ3UHUOT AUCKYPC BO GUI0COPCKUTE TEKC-
TOBU, KapakTepucTuuHa, cnopesi Coxan 1 bpukmos, 3a
ITOBEKeTO MIPUIIAIHUIIN HA IOCTMO/IEPHUCTUYKATA CTPY-
ja Bo coBpeMeHara ¢panuycka ¢unocoduja.”’ Cenax,
BO CJIy4ajoT HA WHTepHpeTalujaTa Ha JlajoHUI, ako ce
n33eMaT HoBpeMeHuTe pedpepeHIIr Ha HayYHUTe TEOPUU
kou Jlesie3 ru cMeTa 3a CPOHU €O HapOKHATa MePCIeK-
THBA, JJOMUHUpA [les1e30BOTO CyBEpeHO [IBUKeHe Ha

de communication, il y en a toujours assez, comme une
quantité constante et préétablie dans le monde, comme
une raison suffisante ».2°

Et en effet, il semble qu un des principaux messages que
nous transmet 1 aventure baroque de Deleuze se rap-
porte justement aux possibilités et aux canaux encore
insuffisamment explorés de la communication ; commu-
nication qui, comme le montrent ses textes, se déroule le
plus efficacement justement au long des plis secrets qui
relient subversivement les différentes époques et concep-
tions culturelles, et relativisent les modeles sur les lignes
desquels se divise 1 "unité originelle de la pensée.

Bien entendu, comme il a été aussi précédemment men-
tionné, le franchissement des frontiéres des disciplines,
en particulier de celles qui séparent la science, la phi-
losophie et 1" art, peut étre un pas tres risqué, si n est
pas au préalable assurée une élémentaire 1égitimité de
compétence pour 1 entrée dans les espaces spécialisés
des discours d "autrui et leur utilisation dans le contexte
propre. Les critiques qu adressent a Deleuze Sokal et
Bricmont (plus exactement au tandem Deleuze - Guat-
tari) se rapportent justement a la « manipulation de la
science » et son discours dans les textes philosophiques,
caractéristiques, selon Sokal et Bricmont, de la plupart
des représentants du courant postmoderniste de la phi-
losophie francaise contemporaine.”” Cependant, dans
le cas de I'interprétation de Leibniz, si I on excepte les
périodiques références aux théories scientifiques que
Deleuze estime proches de la perspective baroque, do-
mine la démarche souveraine de Deleuze sur le terrain
philosophique et artistique, qui, a en juger par certains
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dbmnocodcKUOT M YMETHUUKHUOT TEPEH, KOj, CY/I€jKH CII0-
pes HEKOU YBepJIUBH IapUYUiba O/ apryMeHTalnujaTa Ha
Cokan u BpukMoH, My e fajyeky MobJIn30K U OCUTYPEH
OTKOJIKY TEPEHOT Ha CIIeII1jJIN3UPAHUTE MaTEMATUYKO-
dbuszmuky Teopuu U KIKyIycu. FIMeHo, HU3 cTyAujaTa
KOja Ha HeoOMUY€eH HaYWH I'} IoBp3yBa Jlajonur u 6apo-
KOT, [lene3, v OKpaj CUTe CIIOMEHATH POOJIeMaTHIHI
aCIeKTH KOU BO Hea OM MO’KeJia J]a TH BOOYU IeJaHTHA-
Ta JIOTUYKO-METO/IOJIOIIKN HACTPOeHa OICePBAIU]ja,
JIEMOHCTHPA efHa clienndUYHA BEIITHHA Ha BJIa/IECHHE
CO XETEPOTeHOTO, Ha KOMYHUIIUPAakhe CO Pa3IUYHUTE,
HaBH/IyM TEIIIKO CIIOjJINBYU CO3HAJHU U TBOPEYKH 0Opac-
[, KAKO U U3BJIEKyBalbe Ha 3a€JIHMYKU HUIIKHU CO 3a-
BUJIHA €JIACTUYIHOCT U TpajHocT. OBaa KOMyHUKAIIHCKA
BEIITHHA, BO /[eJ1e30BHOT CJIy4aj, MPeTCTaByBa HEIITO
MHOTY I10/I7IA00KO OTKOJIKY YMEEHETO /1A C€ BOAY BHU-
MaHHETO Ha YHUTATEJIOT HU3 3aMpCEHUTe NaTUIITa Ha
UJIEUTE U apryMEHTAaTUBHUTE JIABUPUHTH. Taa, BO OCHO-
Ba, 3HAUYU yCeT 32 BOOUYBAKETO HA OHAaa XUIIOKPATOBA
sumpnoia panta, BrpaZieHa BO TemesuTe U Ha JlajoHu-
I[OBaTa MOHAJ[0JIOTH]ja, 3a€THUIKHUOT 3/1UB CO KOj JUIIAT
HeIITaTa, IPOHUKHATH U IOBP3aHU €JHU CO JPYTH.
OtraMy, aKo BOOIIIITO IIOCTOU KapaKTEPUCTUYHA 6apOK-
Ha MUCJIA, JUHAMHUYHA, TI0JIHA CO IPOTUBPEYHU T€H/IEH-
I[UH U CO CTPEMEK 32 CYIIEPHOPHO €IMHCTBO IOMely HUB,
Ha MOMEHTHU €KCIEHTPUYHA U eKCTpaBaraHTHa, HO CO
3a4y/lyBauKa BUTAITHOCT, BO Hej3UHUTE AUILIHN JIajOHMI]
OYHUIJIETHO HE OCTaHyBa ocaMeH. /lejie3 Beke ofaMHa My
IIPaBHU JPYIITBO.
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tions de Minuit, 1988).

passages convaincants de 1 argumentation de Sokal et
Bricmont, lui est de loin plus proche et plus sir que celui
des théories et calculs mathématico-physiques. En effet,
dans sa démarche reliant de facon inhabituelle Leibniz et
le baroque, Deleuze, malgré tous les aspects probléma-
tiques mentionnés que pourrait souligner 1" observation
scrupuleusement logico-méthodologique, démontre une
capacité particuliere de maitrise del " hétérogene, de com-
munication avec les différents modeles de connaissance
et de création en apparence difficiles a relier, de mise en
lumiére de liens communs avec une élasticité et une force
remarquable. Ce talent de communication, dans le cas de
Deleuze, constitue quelque chose de bien plus profond
que 1'art de guider 1 attention du lecteur a trevers les
voies enchevétrées des idées et les labyrinthes argumen-
tatifs. Celle-ci signifie essentiellement I intuition de cet-
te sumpnoia panta d"Hippocrate, construite aussi dans
les fondations de la monadologie de Leibniz, le souffle
commun avec lequel respirent les choses, nées et re-
liées les unes avec les autres. Aussi, si tant est qu " existe
une pensée baroque caractéristique, dynamique, pleine
de tendances contradictoires et aspirant a une unité
supérieure entre elles, par moments excentrique et ex-
travagante, mais pleine aussi d ‘une étonnante vitalité,
Leibniz, de toute évidence, ne reste pas seul dans ses
plis. Deleuze lui tient compagnie depuis longtemps.
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Cette référence aux finesses des théories scientifiques
spécialisées et leur utilisation a des fins argumentatives
personnelles constitue justement 1 un des points les plus
contestables et les plus critiqués de 1a démarche théorique
de Deleuze, laquelle se voit méme attribuer un caractere
manipulateur, prévaricateur. Cette critique, se rapportant
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